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Cuvant inainte

Prezenta lucrare este editia noud, in format de buzu-
nar, a ,frumoasei cirti” pe care am publicat-o la editu-
ra Seuil, in 2005. Voi relua aici cateva dintre obiectivele
cirora aceastd carte le raspunde. Mai intéi, acela de a
sublinia importanta imaginarului in istorie si, apoi, de
a ardta cd Evul Mediu a creat eroi $i minuni menite a
stimula imaginatia pe termen lung, cel mai adesea sub-
limé4nd realitati sociale si materiale ale epocii: catedrale,
cavaleri, iubire (Tristan si Isolda), jocuri si spectacole
(jongleri, trubaduri si truveri), femei exceptionale ce se
situeazad intre Dumnezeu si Diavol (Melusina, Papesa
loana, Isolda, Walkiria). Am dorit, in special, sd urma-
resc avatarurile imaginarului pe termen lung, cu toate
eclipsele si tresdririle sale. Acestea au apartinut, in spe-
cial, romantismului §i, mai cu seamad, noilor mijloace de
exprimare artistica: cinematograf, benzi desenate.

In sfarsit, toate acestea ar trebui si puni in valoare si
sd releve prin imagini modernitatea Evului Mediu.

Adresez vii multumiri lui Laurence Devillairs, care
aavut ideea acestei carti si care a triat imaginile cu mul-
ta inteligentd si cu mult discernamant.



Introducere

Lucrarea pe care o propun lecturii si atentiei acelora
care ar consulta-o se situeazd intr-un domeniu nou al
istoriei, aflat in plind expansiune: domeniul imagina-
rului.

Evelyne Patlagean il defineste astfel: ,Domeniul ima-
ginarului este constituit din ansamblul reprezentarilor
care depasesc limita impusé de constatérile experientei
si de inlantuirile deductive pe care aceasta le autorizea-
zd. Aceasta inseamna ca fiecare culturd, deci fiecare so-
cietate complexd, are imaginarul sdu. Cu alte cuvinte,
limita dintre real si imaginar se dovedeste variabila, in
vreme ce teritoriul pe care aceasta il traverseaza rama-
ne, dimpotriva, identic, in orice timp si-n orice loc, de
vreme ce acesta nu este altceva decat intregul camp al
experientei umane, de la socialul cel mai colectiv si pana
la personalul cel mai intim"”.

In cartea mea Imaginarul medieval’> m-am straduit
sd definesc acest domeniu al imaginarului. Mai intai,
deosebindu-1 de conceptele apropiate si, in primul rand,

1 Evelyne Patlagean, ,,L histoire de 'imaginaire”, in Jacques Le Goff,
dir., La Nouvelle Histoire, Bruxelles, Complexe, 1988, p.307.
? Jacques Le Goff, L’ Imaginaire médiéval, Paris, Gallimard, 1985.



de reprezentare. Evelyne Patlagean afirma, pe buni
dreptate, cd imaginarul reuneste un ansamblu de repre-
zentdri, dar ca aceastd vocabuld foarte generala inglo-
beaza orice traducere mentala a unei realitéti exterioare
percepute. ,Imaginarul face parte din campul reprezen-
tarii, dar el ocupa aici locul traducerii nonreproductive,
nu doar transpuse in imagini ale spiritului, ci creatoa-
re, poetice, in sens etimologic.” Imaginarul depéseste,
asadar, teritoriul reprezentarii si este purtat de fante-
zie dincolo de acesta, in sensul adevérat al cuvantului.
Imaginarul construieste si alimenteaza legende, mituri.
L-am putea defini ca sistem al viselor unei societati, ale
unei civilizatii, care transforma realul in viziuni pasio-
nate ale spiritului. Apoi, imaginarul trebuie diferentiat
de simbolic. Incepand cu trimiterea constantd pe care
Noul Testament o face la Vechiul Testament, a carui
traducere simbolicd era, Occidentul medieval a gandit
in sensul unui sistem simbolic. Ludnd ca exemplu una
dintre minunile din aceasta carte, definitd de Victor
Hugo atunci cand poetul vorbeste despre Notre-Dame
de Paris vizuta de Quasimodo: ,,Catedrala nu-i tinea loc
doar de societate, ci, mai mult, de univers, de natura in
general”, el creeaza o catedrald simbolicd, dar si o ca-
tedrala imaginard, céci ,orice biserica sldvea ceva fan-
tastic, supranatural, oribil; ochi si urechi se deschideau
ici-colo in ea”. In fine, trebuie si diferentiem imagina-
rul de ideologic. Ideologicul este investit de o conceptie
asupra lumii care tinde sa impuna reprezentdrii un sens
ce perverteste atat ,realul” material, cét si celalalt real,
»imaginarul”. Or, gandirea medievald, verbul medieval



sunt structurate de acest ideologic ce pune imaginarul
in slujba sa, pentru a convinge mai bine: astfel, tema
celor doua palose simbolizand puterea spirituala si pu-
terea temporala este pusd in slujba ideologiei ecleziasti-
ce ce subordoneazd palosul temporal celui spiritual, in
continuarea imaginii insesi a palosului, a spadei, care
constituie unul dintre elementele forte ale acestui ima-
ginar medieval, impregnat de pasiune razboinica. Fara
indoiald, termenul de imaginar trimite la imaginatie,
insd istoria imaginarului nu este o istorie a imaginatiei
in sens traditional, este o istorie a inventdrii si a utilizd-
rii imaginilor care fac o societate sd actioneze si sd gan-
deasci, cici ele decurg din mentalitatea, din sensibilita-
tea, din cultura care le impregneaza si le insufleteste. De
cateva decenii incoace, aceasta istorie a devenit posibild,
gratie noii utilizari a imaginilor pe care o practicd isto-
ricii’. Unul dintre cei care s-au consacrat cel mai mult
acestei noi istorii a imaginilor si in imagini, Jean-Claude
Schmitt, a subliniat ca noul sens pe care imaginea il are
pentru istoric corespunde foarte bine semnificatiilor

* Despre istorici si imagini, vezi Jean-Claude Schmitt, articolul ,,Ima-
ges”, in Jacques Le Goff si Jean-Claude Schmitt, dir., Dictionnaire
raisonné de I’Occident médiéval, Paris, Fayard, 1999, p. 497-511;
Jérome Baschet si Jean-Claude Schmitt, dir., L’ Iimage. Fonctions et
usages des images dans I’Occident médiéval, Cahiers du Léopard d’or,
nr.5, Paris, Le Léopard d’or, 1996; Jacques Le Goff, Un Moyen Age
en images, Paris, Hazan, 2000; Jean Wirth, L'Tmage médiévale. Nais-
sance et développement (XI*-XV* siécle), Paris, Klincksieck, 1989. in
legatura cu simbolica, vezi superba lucrare recentd a lui Michel Pas-
toureau, Une histoire symbolique du Moyen Age occidental, Paris,
Seuil, 2003.
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medievale ale termenului imago. ,Intr-adevir, aceasti
notiune se afla in centrul conceptiei medievale asupra
lumii si a omului. Ea face trimitere nu numai la obiecte-
le figurate, ci si la ,imaginile” limbajului si, de asemeni,
la imaginile ,mentale” ale meditatiei si ale memoriei,
ale viselor si ale viziunilor...”

In fine, notiunea de imagine priveste intreaga antro-
pologie crestind, de vreme ce, inca de la primele cuvinte,
Biblia il califica pe om drept ,imagine™ Yahve spune ci il
modeleaza pe om ,,ad imaginem et similitudinem nostram”
(Geneza, 1,26)*. Asadar, aceasta carte este un ansamblu de
texte si de imagini articulate intre ele si a putut fi reali-
zatd gratie stiintei si cercetarii remarcabilului iconograf
Frédéric Mazuy. Lucrarea de fatd nu incearcd si prezinte
o viziune globala asupra imaginarului medieval, ci doar
caracteristicile acestuia prin intermediul anumitor com-
ponente notorii ale acestui ansamblu. Asa cum o indicd
titlul, este vorba despre eroi si despre minuni. Termenul
»erou’, care desemna in Antichitate un personaj iesit din
comun prin curajul si prin victoriile sale, fara ca acesta sa
apartind categoriilor superioare ale zeilor sau semizeilor, a
fost eliminat, in Occident, de Evul Mediu si de crestinism,
si din cultura, si din limbaj. De acum inainte, oamenii
considerati eroi fara a fi numiti astfel reprezintd un nou
tip de om - sfantul - i un tip de guvernant adus in prim-

* Jean-Claude Schmitt, articolul ,,Images”, in Jacques Le Goff i Jean-
Claude Schmitt, dir., Dictionnaire raisonné de ’Occident médiéval,
op.cit., p. 499.
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plan - regele. Recent, am consacrat o lucrare tocmai aces-
tor doua categorii de ,,eroi” ai Evului Mediu®. Eroii despre
care va fi vorba aici sunt personaje de rang inalt sau de
largd respiratie, care se definesc altfel decat sfinti si regi.
Termenul care, in limbajul medieval, se apropie cel mai
mult, in franceza veche, de ceea ce vreau s desemnez aici
este preux ,viteaz”, care, la sfarsitul secolului al XII-lea, se
transforma din adjectiv in substantiv. Termenul din care
se trage cuvantul prouesse ,vitejie” este legat, in secolul al
XII-lea, de valoarea de razboinic si de notiunea de curaj si
desemneazd, cel mai adesea, un temerar, un bun cavaler.
In secolul al XIII-lea, el se orienteazd, in principal, spre
sensul de curtenitor, amabil, frumos, loial. Vom regasi
la eroii prezentati aici toate aceste legaturi dintre bravu-
ra rizboinica si curtoazie. Unele dintre aceste personaje
sunt istorice, dar au devenit, in scurta vreme, legendare.
Este cazul lui Carol cel Mare si cel al Cidului. Altele sunt
semilegendare, evoluand de la origini obscure §i, uneori,
incerte spre un statut de erou. Este cazul regelui breton
Arthur, intalnit intr-o cronicd a Evului Mediu foarte tim-
puriu, sau al contelui Roland, nepotul real, dar foarte obs-
cur al lui Carol cel Mare.

In fine, altii sunt pur legendari. Este cazul unui papa
bénuit a fi de sex feminin, Papesa loana, al unui cavaler
brigand, protector al celor slabi, legat de lumea codrului,
Robin Hood, apérut in cronicile din secolul al XIV-lea,

5 Jacques Le Goff, Héros du Moyen Age: le saint et le roi, Paris, Galli-
mard, ,Quarto”, 2004.
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fara nicio referinta istorica convingatoare. Este, fara nicio
indoiald, cazul zanei Melusina si al vrédjitorului Merlin.
Aceastd prima lista aratd ca, intre istorie si legendd, intre
realitate si imaginatie, imaginarul medieval construieste
o lume mixtd, eclecticd, ce constituie urzeala realitatii
izvodite din irealitatea fiintelor care seduc imaginatia
bérbatilor si femeilor din Evul Mediu. Observam cd nu
a fost retinut aici niciun personaj care si nu fi obtinut,
in Evul Mediu sau mai tarziu, un statut legendar: Jeanne
d’Arc, spre exemplu, nu a marcat imaginatia medievala
si, nici mécar atunci cand a devenit un personaj semi-
legendar, nu s-a detasat cu adevarat de istorie, sau, dacd
a ficut-o, a fost pentru a deveni, pentru unii, o adeva-
ratd sfantd, iar, pentru altii, purtitoarea unei ideologii
nationaliste. Mai observam ca lista eroilor prezentati
aici este esentialmente masculina. Ea corespunde perfect
acestei perioade, acestei civilizatii pe care Georges Duby
a numit-o ,,Evul Mediu masculin”. Cu toate acestea, cum
promovarea femeii, inclusiv prin intermediul legendei sial
mitului, nu alipsit - nici pe departe - in Evul Mediu, vom
gisiaici patru femei, foarte diferite intre ele. Unadintreele,
personaj romanesc, se afld in centrul temei curtenesti —
este vorba despre Isolda, pe care nu am vrut s-o des-
part de Tristan si care atesta prezenta, in realitatea so-
ciald si in imaginarul medieval, a unor cupluri celebre:
Abélard si Héloise, sfantul Francisc si sfanta Clara din
Assisi, Tristan si Isolda. Asa ca, in acest studiu, nu i-am
despartit pe Tristan si pe Isolda, asa cum a voit sa o faca,
fara mild, legenda, din fericire, fard a reusi. O alta femeie
este produsul fantasmelor clericilor. Ea ilustreazd foarte
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bine teama pe care acesti rdzboinici brutali si stingaci o
aveau fata de femeie, noua Ev4, si fatd de atractiile si de
farmecele ei. Ce scandal, ce catastrofd, dacd o femeie se
insinua, perfid, in trupul si in functiile unui bérbat, sin-
gurul acceptat sa indeplineascd acest status. Din aceas-
ta teamd, din aceastd fantasma, s-a ndscut legendara
Papesa Joana.

Celelalte doud femei din aceasta lucrare sunt crea-
turi supranaturale. Ele sunt feerice, dovedind prezenta,
in sanul crestinismului medieval, a personajelor si a te-
melor mostenite din credintele pidgane, combatute si,
mai mult ori mai putin, estompate sau, pur si simplu,
crestinate, in aparentd. Din lumea germanicd pagana
vine Walkiria, fecioara rdazboinicd ce pazeste portile pa-
radisului teutonic, Walhalla. Cealalta, Melusina, provi-
ne din lumea celtica si infernald. As vrea sd subliniez,
inca de pe acum, importanta, in cadrul imaginarului
medieval, a ceea ce numim, destul de vag, ,cultura po-
pulard”. Cum aceastd carte nu va privilegia obiectele
»miraculoase” — desi le vom regasi insotindu-i pe eroii
nostri —, nu existd, asadar, niciun articol consacrat aces-
tor obiecte atat de importante in imaginarul medieval:
spadele, precum Joyeuse a lui Carol cel Mare, Duran-
dal a lui Roland, Excalibur a lui Arthur; cornurile, intre
care cel mai vestit este al lui Roland; filtrele, care joaca
un rol atit de mare in povestea lui Tristan si a Isoldei;
si, in fine, acel obiect misterios si mistic, pe care il vom
regisi pe culmile idealului cavaleresc, Graalul.

In afara acestor personaje individuale, aceastd car-
te prezinta si personajele colective care au bantuit ima-
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ginarul medieval. Asa cum s-a spus referitor la viteji,
acestea tin fie de curajul razboinic, fie de curtoazie, fie
de ambele, in acelasi timp. Este vorba de cavaler, aflat in
centrul imaginarului cavaleresc, si de trubadur, in cen-
trul imaginarului curtenesc. Li l-am alaturat pe marele
animator al societatii senioriale medievale, saltimban-
cul izvoditor al jocului si al rasului, jonglerul.

Dupd cum regii si sfintii au fost prezentati in altd
parte, tot astfel si alte fiinte superioare nu se vor re-
gdsi aici. Nenumaratele fiinte care populeaza cerul si
infernul si care se plimba deseori prin lumea de aici,
de jos, ingeri si demoni, care ii agreseaza sau ii apard
tara-ncetare pe oameni, nu apartin acestui ansamblu de
tiinte esentialmente umane, desi legendare si mitice, ce
populeaza aceastd lucrare. Nu vom intélni aici decét o
singurd exceptie; este vorba de Ceata Hellequin, pe care
germanii o numesc ,vandtoare salbaticd” sau ,urlitoa-
re” (wilde, wiitende Heer), cici aceasta trupa de caldreti
fantastici ce traverseazd beznele imaginarului oameni-
lor din Evul Mediu este constituita din fiinte umane si
reprezintd un grup ,miraculos” de strigoi. Nuam retinut
tiinte fantastice cu aparentd umand, dintre care aproape
niciuna nu s-a distins pana intr-atat, inct sa devind un
element individualizat, pe care Evul Mediu sa-1 fi ldsat
mostenire posteritatii. Este vorba de uriasi si de pitici.
li intalnim aproape peste tot in imaginarul medieval,
dar amintirea acestor fiinte de dimensiuni exceptionale
nu s-a mentinut in mod individual. Din randul piti-
cilor, numai Oberon, piticul de o mare frumusete din
cantecul de gestd Huon de Bordeaux, a lasat, impreuna
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cu cornul sdu magic, o urma in istoria muzicala, gratie
operei romantice a lui Weber. Dintre uriasi, cu exceptia
rautaciosului Morholt din Tristan si Isolda, singurul
care a reusit si devind un erou pozitiv, transformin-
du-se in sfant, a fost sfantul Cristofor, care, in imagina-
rul contemporan, il poartd pe umeri pe Pruncul lisus.
In schimb, vom gisi, printre eroi si minuni, doi
reprezentanti ai lumii animalelor miraculoase’, caci
animalele nu numai ca au populat intens mediul do-
mestic si salbatic al barbatilor si femeilor din Evul Me-
diu, ci au luat cu asalt sau au luminat si universul lor
imaginar. Ele sunt reprezentate aici printr-un animal le-
gendar, licornul, si printr-un animal real, devenit legen-
dar gratie literaturii, vulpea. Fiind situate de barbatii si
femeile din Evul Mediu pe picior de egalitate, acestea
ilustreazd, inca o data, lipsa granitelor intre lumea pur
imaginard si lumea transformata in fantezie care carac-
terizeaza universul medieval, ignorand orice demarcatie
intre natural si supranatural, intre aici si dincolo, intre
realitate si fantezie. Cu toate acestea, nu vom gdsi un
domeniu esential al animalelor imaginare, si anume cel
al monstrilor’. In general, monstrii sunt fiinte emina-

¢ Robert Delort, articolul ,,Animaux”, in Jacques Le Goff si Jean-
Claude Schmitt, dir., Dictionnaire raisonné de I’Occident médiéval,
op. cit., p. 55-66.

7 Claude Lecouteux, Les Monstres dans la pensée médiévale euro-
péenne, Paris, Presses de I'université de Paris-Sorbonne, 1993; J.B.
Friedman, The Monstrous Races in Mediaeval Art and Thought,
Cambridge (Mass.)/Londra, 1981; Umberto Eco pregiteste o lucrare
despre monstrii medievali.
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mente raufacdtoare, iar eroii si minunile din lucrarea
noastra sunt fie entitati pozitive, fie cel putin ambigue.
Am prezentat aici tot ceea ce e mai bun in imaginarul
medieval. Pe langa eroi, cealaltd latura a acestei lucrari
o constituie minunile®. Miraculosul este o categorie pe
care Evul Mediu crestin o mosteneste din Antichitate,
mai exact din intelepciunea romand. Termenul, care
apare mai ales sub forma mirabilia, la plural, desem-
neaza realitati geografice si, in general, naturale uimi-
toare. Notiunea invadeazd literatura si sensibilitatea
medievald prin intermediul limbilor vulgare; minune
se intalneste, incepand cu franceza veche a secolului al
XIIlI-lea, in Vie de saint Alexis si in Chanson de Roland,
alti termeni proveniti din latina dupa acelasi model se
regasesc in italiana, in spaniola si in portugheza; si-

8 ,De I’étranger a I’étrange ou la ,conjointure de la Merveille™”, Se-
nesciences, nr.25, 1988; Démons et Merveilles du Moyen Age (collo-
que de Nice, 1987), Nice, Faculté des lettres et sciences humaines,
1990; Gervais de Tilbury, Le livre des merveilles, tradusa si comenta-
td de Annie Duchesne, Paris, Les Belles Lettres, 1992; Claude-Claire
Kappler, Monstres, démons et merveilles & la fin du Moyen Age, Paris,
1980', 19992, Paris, Les Belles Lettres; Claude Lecouteux, ,,Paganis-
me, christianisme et merveilleux”, in Annales ESC, 1982, p.700-716;
Jacques Le Goff, articolul ,,Merveilleux”, in Jacques Le Goff si Jean-
Claude Schmitt, dir., Dictionnaire raisonné de I’Occident médiéval,
op. cit., p. 709-724; Michel Meslin, éd., Le Merveilleux, 'Imaginaire
et les Croyances en Occident, Paris, Bordas, 1984; Jacques Le Goff,
»Le merveilleux dans ’Occident médiéval”, in LImaginaire médié-
val, op. cit., p. 17-39; Daniel Poirion, Le Merveilleux dans la littéra-
ture frangaise au Moyen Age, Paris, PUF, ,,Que sais-je?”, 1982; Fran-
cis Dubost, articolul ,Merveilleux”, in Cl. Gauvard, A.de Libera,
M.Zink, Dictionnaire du Moyen Age, Paris, PUF, 2002, p.906-910.
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multan, germana propune Wunder si engleza Wonder,
iar limbile slave, precum poloneza, utilizeaza termenul
Cud. Minunatul formeazd un sistem impreuna cu mira-
culosul si magicul.

Miraculosul este rezervat lui Dumnezeu si se ma-
nifestd printr-un act divin care sfideazd legile naturii.
Chiar daca subzista sub o forma licitd de magie albd,
magicul este esentialmente o forma de vrajitorie con-
damnabila, imputabild fie vrdjmasului speciei umane,
diavolul, fie complicilor séi, demonii si vrajitorii. Uimi-
tor si incomprehensibil, supranaturalul apartine totusi
ordinii naturii. In lucrarea sa Otia imperialia, enciclo-
pedie scrisd, pe la 1210, pentru imparatul Otto al I'V-lea,
englezul Gervais de Tilbury defineste astfel supranatu-
ralul: ,,Ceea ce scapa intelegerii noastre, cu toate ca este
natural”. Categoria supranaturalului nu a incetat si se
amplifice in cursul Evului Mediu, caci ea facea sa pa-
trunda pe teritoriul terestru si uman frumuseti smulse
intrucatva lui Dumnezeu, prin iscusinta oamenilor.

Domeniul supranaturalului este cel al uimirii
bérbatilor si femeilor Evului Mediu. El suscita ului-
rea. El tine de cel mai exersat si cel mai ldudat dintre
simturile omului medieval, vederea. Supranaturalul a
ficut ca ochii barbatilor si femeilor din Evul Mediu sa se
zgaiasci si spiritul sa li se excite. In aceastd lucrare, su-
pranaturalul se prezinta sub forma a trei edificii, fiecare
dintre ele fiind consacrat uneia dintre cele trei puteri
principale care domina si conduc societatea medievala.
Prima este reprezentatd de Dumnezeu si de preotii sdi,
iar minunea este catedrala. A doua este seniorul feudal,
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iar minunea este cetatea. A treia este societatea monas-
ticd, iar minunea este claustrul. Fiecare dintre aceste
edificii cuprinde un spatiu inchis miraculos. Ele sunt
deci amintiri ale gradinii interzise si ale paradisului, te-
ritorii miraculoase ale spatiului.

In mod evident, imaginarul nostru medieval este
legat de spatiu si de timp. Din punctul de vedere al
spatiului, el este fundamental european, chiar dacd,
in anumite cazuri, eroul sau minunea sunt legate pre-
ponderent de o parte a crestinatatii, fara a se limita la
aceasta: astfel, Arthur si Robin Hood sunt, in principal,
britanici, Cidul e, mai ales, spaniol, Melusina a stimulat
imaginatia in Franta si in Cipru, acolo unde s-a incoro-
nat familia feudala de Lusignan, Walkiria - in teritoriul
germanic i scandinav.

Din punct de vedere cronologic, am vrut sd prezint
aici imaginarul creat si modelat de Evul Mediu. Am ne-
glijat deci ceea ce venea, pe de o parte, din Antichitatea
greco-romana si, pe de altd parte, din Orient. Vom vedea,
in articolul ,,Cavalerul, cavaleria”, referitor la viteji, cum
oamenii secolului al XIV-lea au transformat in viteji,
alaturi de ilustre personaje ale Evului Mediu, trei perso-
naje antice: Hector, Alexandru si Cezar, si trei personaje
biblice: Iosua, David si luda Macabeul. Pe acesti viteji, pe
care Evul Mediu doar i-a imprumutat, nu-i vom regdsi
in aceasta lucrare. Dupa ce am ezitat, l-am exclus pana si
pe Alexandru, care a cunoscut un renume exceptional in
imaginarul medieval, dar care nu este o creatie a acestuia.
Tot la fel, n-am retinut eroii biblici, care nu numai ca nu
au fost inventati in Evul Mediu, dar au fost transformati
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de clericii medievali, in general, in altceva decat in eroi
sau in viteji, cu exceptia a trei din sistemul celor noua
temerari biblici. Dacd David a supravietuit in Evul Me-
diu, a facut-o in calitate de rege si de muzician. Daca So-
lomon a cunoscut o poveste agitatd in timpul perioadei
medievale, trecand de la imaginea unui vréjitor malefic
la cea a unui intelept preafericit, el nu tine totusi de pro-
blematica eroilor si a minunilor. Dupa parerea mea, la li-
mita acestei lumi se situeaza doar un personaj al Vechiu-
lui Testament, Iona, inghitit si varsat in mod miraculos
de balena sa, si acea lume de minuni remarcabile, pe care
crestinismul le-a inclus in Noul Testament, dar care au
ramas straine acestuia, in ciuda succesului lor: este vor-
ba de eroii si de minunile monstruoase ale Apocalipsei.
Orientul si, in particular, India au fost una din marile
surse ale imaginarului medieval®’. Dar un singur erou in-
dian, de altfel crestin, s-a individualizat in Occidentul

 R.Wittkover, ,Marvels of the East. A Study in the History of Mon-
sters”, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, V, 1942,
p. 159-197; Lev Nikolaevich Gumilev, Searches for an Imaginary
Kingdom, The Legend of the Kingdom of Pfister John, Londra, Cam-
bridge University Press, 1987; C. Julius Solinus, Collectanea rerum
memorabilium, Berlin, Mommsen, 1895; M.R. James, Marvels of the
East. A Full Reproduction of the Three Know Copies, Oxford, 1929;
Marco Polo, La Description du monde (Le Livre des merveilles), édi-
tion, traduction et présentation par Pierre-Yves Badel, Paris, Lettres
gothiques, 1998; Pierre d’Ailly, Imago mundi, Paris, E.Buron, 1930
(capitolul De mirabilibus Indiae, p. 264 sq.); Lettra del Prete Gianni,
a cura di Gioia Zaganelli, Parma, 1990; Gioia Zaganelli, L’ Oriente
incognito medievale, Saveria Manelli, 1997; Jacques Le Goff, ,,L’ Oc-
cident médiéval et 'océan Indien: un horizon onirique”, in Pour un
autre Moyen Age, Paris, Gallimard, 1977, p. 280-306.
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medieval, si acesta este preotul Ioan, rege-preot care ar
fi trimis, in secolul al XII-lea, o scrisoare occidentalilor,
in care descrie minunile Indiei. Cu toate acestea, textul
nu a circulat decat in mediile savante, ceea ce face ca
preotul Ioan nu a devenit suficient de popular pentru a
figura printre eroii si minunile Occidentului medieval.
Aceastd raspandire speciald a miturilor se afld in stransa
legaturd cu istoria civilizatiilor. Aria acestei cérti este,
astfel, cultura crestind medievala si mostenirile acesteia:
Biblia, Antichitatea greco-romand, traditiile pagéane, in
particular cele celtice, germanice, slave. Larga ei raspan-
dire sociala traseaza un teritoriu impadrtit intre ceea ce
numim culturd savantd si cultura ,populard”. Asadar,
vom fi adeseori siliti sd ne cufunddm in adéncurile fol-
clorului european si international si sa evocam mosteniri
indepértate sau comunitéti de culturd si, in mod parti-
cular, ceea ce numim sistemul indo-european (evocat,
de exemplu, in legitura cu Arthur sau cu Melusina).
Dar, fara a nega aceste inrudiri sau chiar apartenente,
am insistat in special pe forta creatoare a Occidentului
medieval, in domeniul imaginarului, ca si in ansamblul
domeniilor civilizatiei, si asupra originalitatii majoritatii
acestor creatii. Elaborarea databild a utopiei Tarii Co-
cagne este o buna marturie in acest sens. Si, ca sa ludm
exemplul cavalerului, un erou colectiv foarte prezent in
acest imaginar, cavalerii medievali se pot, oare, reduce
la eroi din cadrul celei de-a doua functii indo-europe-
ne, la romanii equites, la samuraii japonezi, iar spiritul
cavaleresc nu e, oare, o creatiune si 0 mostenire a Evului
Mediu european?
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Tot astfel, un mit fiind, in general, legat de un loc sau
de un spatiu, modul in care Evul Mediu occidental si-a
atasat eroii si minunile de unele locuri, chiar daca nu cele
de nastere, le-a conferit o ancorare geografica semnifica-
tivd - fie cd este vorba de geografie reald sau imaginara.

Pe de alta parte, din punct de vedere cronologic, acest
imaginar s-a constituit pe toatd durata Evului Mediu, din
secolul al IV-lea si pana in secolul al XIV-lea. Dar el a in-
florit in mod deosebit si s-a constituit in esentd intr-un
univers mai mult sau mai putin coerent in marea pe-
rioada a Occidentului medieval, care nu doar a vazut
cu ochii marele sau avant, ci, asa cum am incercat sd
demonstram, a coborét din cer pe pamant valorile si,
odata cu ele, imaginile. Eroii si minunile Evului Mediu
sunt luminile, realizarile acestei instaldri a crestinilor
pe un pamant pe care il impodobesc cu ceea ce ficea
gloria si farmecul lumii supranaturale. Tot asa cum Ie-
rusalimul celest coborése din cer pe pdmant, eroii si mi-
nunile suscitate si create de Dumnezeu au fost retinute
si exaltate de oameni inca din aceasta lume. Aceasta lu-
crare se vrea, ca atare, o ilustrare a acestei mari miscari
de convertire la viata paméanteana a crestinilor din Evul
Mediu, intr-un context de legende si mituri'.

10 Momentul secolelor al XII-lea - al XIII-lea. Cf. Jacques Le Goff,
»Naissance du roman historique du XII* siecle?”, in Le Roman histo-
rique, Nouvelle revue Frangaise, nr.238 (numdr special), octombrie
1972; Jacques Le Goff, ,Du ciel sur la terre: la mutation des valeurs
du XII¢ au XIII¢ siecle dans I’ Occident chrétien”, in Héros du Moyen
Age, le saint et le roi, op. cit., p. 1263-1287.
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In plus, aceastd istorie a imaginarului este, in mare
mdsurasiin profunzime, oistorie pe termen lung. Aceas-
ta lucrare propune eroi si minuni ale Evului Mediu asa
cum Evul Mediu le-a construit, venerat, iubit si, apoi,
lasat mostenire veacurilor urmatoare, veacuri in care
ele au continuat sd traiascd, transforméindu-se intr-o
combinatie de trimitere la trecut, de adaptare la pre-
zent si de deschidere spre viitor. Intr-un anume fel, este
o istorie a atitudinilor fata de Evul Mediu, a ,gustului
pentru Evul Mediu” - ca sé reludm titlul unei frumoase
cdrti a lui Christian Amalvi.

Aceastd lucrare este prelungirea, in domeniul ima-
ginarului, a recentului meu eseu L’ Europe est-elle née au
Moyen Age?"'. Vom vedea ci, dacd fundamente esentiale
ale Europei au subzistat incd din Evul Mediu, in schimb,
mostenirea miturilor, a eroilor si a minunilor a fost vic-
tima unei uitdri, a unei ,,pierderi” in secolele al XVII-
lea si al XVIII-lea, perioadd in care s-a constituit si s-a
consolidat, de la Umanism si pAna in Epoca Luminilor,
o imagine ,neagra” a Evului Mediu: epocd de obscuran-
tism, lume a tenebrelor, dark ages. Fara exceptie, eroii si
minunile Evului Mediu au redevenit entitati ,,barbare”
- evolutia goticului legata de catedrala este, in aceasta
privintd, exemplard - sau, si mai mult, au fost acoperite
de o uitare asemenea mortarului si varului care au as-
cuns frescele medievale.

" Jacques Le Goff, L'Europe est-elle née au Moyen Age?, Paris, Seuil,
2003.
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Romantismul, in schimb, readuce la viatd legendele
si miturile Evului Mediu, le face sa renascd in imaginar,
construieste din ele o legendd de aur. Aceastd lucrare
este o ilustrare a avatarurilor memoriei, a eclipselor si a
reinvierilor, a transfigurarilor unei civilizatii in ceea ce
are ea mai stralucit, mai stralucitor emblematic.

Urmadrirea acestor metamorfoze ale imaginarului
medieval pand in prezent dovedeste felul in care eroii si
minunile sunt puse intr-o lumina ce le restituie ,,auten-
ticitatea”, fard a le priva de aura care le explica succesul
si functia istoricd. Astdzi, Evul Mediu este la mod4, in-
tre umbrd si lumind'?. Aceasta lucrare vrea sa aduca o
contributie la aceastd modd a ,,noului” Ev Mediu, ara-
tand de unde vine, ce este si in ce perspective ale viito-
rului, european sau mondializat, isi gdseste locul.

Astfel, aceastd cautare, care prezintd cititorului mai
degraba piste decét concluzii, releva, de asemeni, faptul

12 Posteritatea Evului Mediu. Christian Amalvi, articolul ,Evul Me-
diu”, in Jacques Le Goff si Jean-Claude Schmitt, dir., Dictionnai-
re raisonné de I’'Occident médiéval, op. cit., p. 790-805; Christian
Amalvi, Le Gotit du Moyen Age, Paris, Plon, 1996; Vittore Branca,
éd., Concetto, storia, miti e immagiti del medioevo, Firenze, Sanso-
ni, 1973; Umberto Eco, ,Dieci modi di ignare il medioevo”, in Sugli
specchi e altri saggi, Milano, Bompiani, 1985, p. 78-89; Horst Fuhr-
mann, Uberall ist Mittelalter. Von der Gegenwart einer vergangenen
Zeit, Miinchen, Beck, 1996; Jacques Le Goff si Guy Lobrichon, dir.,
Le Moyen Age aujourd’hui. Trois regards contemporains sur le Moyen
Age: histoire, théologie, cinéma (colocviul de la Cerisy-la-Salle, iulie
1991), Paris, Cahiers du Léopard d’or, 1998; Alain Boureau, articolul
»Moyen Age”, in Cl. Gauvard, A. de Libera, M. Zink, Dictionnaire
du Moyen Age, op. cit., p. 950-955.
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cd istoria, ficutd pe baza unor documente care alimen-
teaza tehnicile de resuscitare a trecutului, se schimba, se
transforma, odata cu mijloacele de expresie si de comu-
nicare inventate de oameni, la fel precum scrisul se sub-
stituise oralului in Evul Mediu. Vom vedea aici, dupa
renasterea romantismului, o a treia renastere a imagi-
narului medieval, odatd cu doua inventii majore ale se-
colului al XX-lea: cinematograful® si banda desenata'.
Daca exista o istorie profund perpetuata si reinnoitd
prin marile valuri ale revolutiilor textului §i imaginii,
aceasta este tocmai istoria imaginarului.

3 Evul Mediu si cinematograful. Cf. Stuart Airlie, ,,Strange Eventful
Histories: The Middle Ages in the Cinema”, in Peter Linehan si Janet
L. Nelson, dir., The Medieval World, Londra-New York, Routledge,
2001, p. 163-183; Frangois de la Bretéque, ,,Le regard du cinéma sur
le Moyen Age”, in Jacques Le Goff si Guy Lobrichon, ed., Le Moyen
Age aujourd’hui, op. cit., 1998, p. 283-326; Le Moyen Age au ciné-
ma. Cahiers de la Cinémathéque, nr. 42-43 (numadr special), 1985. Le
Moyen Age vu par le cinéma européen, Les Cahiers de Conques, nr.3,
aprilie 2001.

" Timbrul postal este si el un suport modern de exprimare a imaginaa
rului traditional.






Arthur

Arthur este un erou exemplar
al Evului Mediu. Daca a fost
cumva inspirat de un personaj
istoric, nu stim, practic, nimic
despre acest personaj.



Arthur ii reprezinta foarte bine pe acei eroi ai Evului
Mediu care, intre realitate si imaginar, intre fictiune si
istorie, au devenit personaje mitice, la fel cum unele per-
sonaje istorice care au existat cu adevarat s-au indepar-
tat de istorie, pentru a deveni si ele mituri si a se aldtura
eroilor fictivi din lumea imaginarului. In acest sens,
vom observa evolutia paralela si intersectatd a doi mari
eroi ai Evului Mediu, situati intre istorie si mit, Arthur
si Carol cel Mare.

Arthur apare in Historia Brittonum (Istoria brito-
nilor) a cronicarului Nennius, de la inceputul secolului
al IX-lea. Dupa Nennius, un anume Arthur ar fi luptat
impotriva saxonilor, aldturi de regele britonilor, in epo-
ca invaddrii Marii Britanii de cdtre saxoni. Comandant
militar, el ar fi ucis pana la noud sute saizeci de dusmani.
Asadar, Arthur intrd in istorie esentialmente ca un raz-
boinic de o statura exceptionald, ca un apérator al bri-
tonilor din Evul Mediu timpuriu, umbra sa raimanand
legatd de literatura orald a celtilor, in particular de le-
gendele galeze din Mabinogion, care povestesc copildria
unui erou. Arthur a fost asemanat cu eroi care apartin
altor culturi, in particular, fie culturii trifunctionale
a indo-europenilor, fie folclorului european sau chiar
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germanic. Dar, oricare ar fi natura eroului Arthur, cel
pe care Evul Mediu occidental l-a creat si ni l-a lasat
mostenire este un erou celtic legat in mod deosebit de
ideologia nationala britanica.

Adevirata nastere a lui Arthur se géseste in opera
unui cronicar, probabil galez, un canonic de la Oxford,
in a sa Historia Regum Britanniae (Istoria regilor Bri-
taniei), redactatd intre 1135 si 1138, Geoffrey of Mon-
mouth. Geoffrey relateazi istoria regilor Britaniei ince-
pand cu Brutus, venit cu romanii sa le aducé britonilor
prima lor civilizatie. Metisi din romani si barbari, bri-
tonii sunt guvernati de o serie de regi, dintre care ulti-
mul, Uther Pendragon, ajutat de farmecele vrajitorului
Merlin, concepe cu femeia pe care o iubeste, Igerna, un
tiu, Arthur. Rege la varsta de cincisprezece ani, Arthur
inregistreazd tot mai multe victorii asupra romanilor si
a popoarelor Europei occidentale. El cucereste in intre-
gime Marea Britanie, insulele din nord si continentul
pana la Pirinei, dupa ce-l va fi ucis pe uriasul care ras-
pandea groaza in jurul muntelui Saint-Michel. Insi ne-
potul siu, Mordred, ii ripeste sotia si regatul. Intors din
luptd, Arthur il ucide, dar este el insusi ranit de moarte
si dus pe insula Avalon, in largul Tarii Galilor, unde fie
va fi murit, fie asteapta sd se vindece, pentru a-si putea
recuceri regatul si stipanirea. Curand, Arthur devine
eroul central al unui ansamblu de texte literare, care
constituie una dintre cele mai bogate si mai puternice
creatii ale imaginarului medieval: legenda arthuriana.

Momente esentiale ale acestei creatii literare sunt
reconstituite de romanele lui Chrétien de Troyes, scri-
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se intre 1160 si 1185, si de legenda arthuriand in proza
din prima jumatate a secolului al XIII-lea. Observam
in ce masura imaginatia creatoare a literaturii medie-
vale a jucat un rol dinamic in construirea imaginarului
eroilor si minunilor. Istoria imaginarului ne ingaduie
sd atribuim literaturii medievale locul sau esential in
cultura, mentalitatea si ideologia epocii si, mai mult, in
continuitatea sa de-a lungul secolelor.

Arthur este personajul central al acestui mare do-
meniu literar, care a fost numit ,tema britona”. El a
suscitat aparitia sau reunirea in jurul lui a unei intregi
serii de alti eroi, dintre care cei mai straluciti sunt Gau-
vain, Lancelot si Perceval. El este cel care a creat aceastd
institutie utopicd, una dintre putinele din Occidentul
medieval crestin: Masa rotunda, ai cérei cavaleri au fost
cu totii eroi exemplari, asa cum vom vedea si in capi-
tolul ,Cavalerul, cavaleria”. Arthur este, de asemeni,
legitura dintre eroul razboinic, pe care-l reprezinta, si
cel care il insoteste cu profetiile si cu protectia sa, de
la nastere si pAna la moarte, Merlin. El se afla la origi-
nea elaborarii povestii unei extraordinare minuni, care
nu-si are locul in aceastd carte, pentru céd a dispérut
practic din imaginatia noastrd, Graalul. Graalul este
un obiect magic, devenit un fel de receptacul, a cérui
cdutare si cucerire se impun cavalerilor crestini, in par-
ticular celor ai Mesei rotunde. Este mitul cu care cul-
mineazd crestinarea cavalereasca in Evul Mediu. Utopia
Mesei rotunde permite, deopotriva, observarea faptului
cd lumea eroilor si minunilor ascunde si contradictiile
societdtii medievale si ale culturii acesteia. Masa rotun-
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da este visul unei lumi a egalitatii, care nu si-a gasit in-
truchiparea in societatea medievala, societate puternic
ierarhizata si inegalitara. Cu toate acestea, existd, in
ideologia feudald, o aspiratie de a crea, in patura supe-
rioard, nobila si aristocraticd, institutii egalitare si un
comportament egalitar. Sarutul pe gurd schimbat de
senior cu vasalul este simbolul gestual al acestuia. Pe
langd referinta la globalitatea universului, la totalitatea
globului, Masa rotunda este deci un vis de egalitate al
cdrei garant va fi Arthur si care-si va gasi intruchiparea
sociala in lumea aristocratica.

Si totusi, Arthur este, prin excelentd, incarnarea
mitica a capului societatii politice medievale, a Regelui,
mai mult decat a razboinicului sau a cavalerului. Este
semnificativ faptul ca, de timpuriu - asa cum vedem,
de exemplu, pe mozaicul de pe pavimentul bisericii de
la Otrante, din sudul Italiei, din secolul al XI-lea -, ade-
varatul nume al lui Arthur este Arthurus rex si ca rima-
ne, in imaginarul poetic european, simbolul acelui rege
care nu mai existd decét sub o forma profund demiti-
ficatd, fara a-si fi pierdut totusi cu totul caracterul sa-
cral. Arthur este nu numai un rege prezent si, totodata,
mistic, dar §i un rege milenarist. Barbatii si femeile din
Evul Mediu au visat adeseori la ivirea pe pimant a unei
epoci de domnie a Credintei si a Virtutii, Mileniul apo-
caliptic, condus de un rege desprins din istorie. Aceastd
tema, care a cunoscut un mare succes in Orient, este
cea a emirului ascuns. In Occident, rolul acestuia a fost
preluat de imparati precum Frederic Barbarossa, des-
pre care se spune ca n-ar fi mort, ci doar adormit intr-o
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