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INTRODUCERE

Intr-o scrisoare adresatd doamnei de Maintenon, Ludovic
al XIV-lea face o descriere a printesei de Savoia, viitoarea Del-
fina, pe care se dusese s o intimpine la Montargis, in ziua de
4 noiembrie 1696. Regele apreciaza ca printesa este ,,0 frumu-
sete dupd pofta inimii™. Descrierea zdboveste apoi asupra chi-
pului, a ochilor ,,foarte frumosi”, a gurii ,,tare rumene”. Regele
scoate in evidenta ,talia foarte elegantd”, ,,aerul plin de noblete
si un fel de a fi foarte politicos”, o aparitie gratioasd ndscutd
»sd incante”. Sunt desigur cuvinte conventionale, care se si re-
petd, un indiciu in plus al dificultatii de a preciza caracteristi-
cile frumusetii, de a numi podoabele, formele, rotunjimile. Ele
vorbesc mai ales despre ,,privilegiul” unor trasituri in dauna
altora, in cazul nostru este vorba despre chip, dar si despre aer,
maniere, elemente indispensabile oricérei ,,puneri in scend” a
frumusetii in universul curtii regale. In schimb, corpul viitoa-
rei Delfine este prea putin prezent in descriere: o simpla aluzie
la talie, care scoate in evidentd un bust elegant, sau o trimitere
la statura printesei, ,,mai degrabd micutd decat inalta pentru
varsta pe care o are”. Nimic care sd contrarieze asteptirile no-
bilimii de la sfarsitul veacului al XVII-lea.

Descrierile vor fi mult diferite un secol mai tarziu, cu apro-
pieri intre aspectul fizic si sandtate, cu accent pe naturaletea
mersului si a miscdrilor si trimiteri mai indraznete la singu-
laritatile fizionomice. Este ilustrativd imaginea Mariei Antoa-



neta, evocatd de Tilly la sfarsitul secolului al XVIII-lea: ochii
ei ,,schimbdtori ca vintul”, pieptul ,putin prea plin”, umerii
»admirabili”, ca si gitul, mersul care etaleaza doua stiluri:
yunul hotdrét si putin grabit, celdlalt molatic si un pic legénat,
as spune chiar mangaios, dar care nu-ti ingdduie sd uiti respec-
tul cuvenit™. Corpul a céstigat un plus de prezenta si un plus
de mobilitate. Observatorul si-a plimbat privirea, panoramand
formele, expresiile, dinamica.

De unde si impactul istoriei cuprinse intre cele doud des-
crieri: diferente de coduri ale frumusetii, fird doar si poate, dar
si de modalititi de a enunta si a privi. Pe linia acestei istorii a
frumusetii ne vom inscrie, nu pe cea a artei, explorata pe larg
pand acum®. Nu este o istorie in care sunt studiate toate nuan-
tele si modelele unei scoli, referintele lor academice, ci una cu
accent pe social in care, prin gesturi si cuvinte de fiecare zi,
sunt stabilite criteriile unei estetici directe, resimtite fizic, cele
care tin de gust si atractivitate. Este, pe drept cuvant, o isto-
rie care exploreazd, in egald médsura, cuvintele si imaginile. Cu
precéddere cuvintele, pentru ci ele traduc constientizarile, in-
teresele distincte, sensibilitatile recunoscute si resimtite. O cale
greu accesibild pe care, vorbind despre dragoste, Jean-Louis
Flandrin a stiut sd o pund, la vremea sa, in cuvinte atat de po-
trivite: ,,Sentimentele noastre nu sunt perceptibile decat atunci
cand sunt zavorate in cuvinte™.

O asemenea istorie nu a fost incé scrisa: este povestea fru-
musetii rostitd de buzele actorilor, contemplatd de ei, cu nor-
mele si contururile ei; dupd cum este si cea a trucurilor de in-
frumusetare sau de intretinere, cele care indreptitesc atentia,
alifiile, fardurile, secretele. O istorie despre ceea ce place sau nu
place la corpul omenesc, intr-o culturd anume sau o perioada
anume: aparente puse in valoare, linii accentuate sau deprecia-



te’. Si despre felul cum se schimbé termenii de referinté de la o
epoca la alta. Evident, istoria nu se limiteaza numai la forme,
desi importanta lor este de prim-plan. Cuprinde si reperele lor
expresive: deplasarea foarte lentd a atentiei catre indiciile ve-
nite din interior, semnalele sufletului, felul in care isi rad ele
de atitudini si miscdri. Trimite la fantasmele care abia dacd
ating suprafata corpurilor: cele care tin de tonus, de ritmuri,
de mobilitate. Adanceste reperele referitoare la aspect si tinuta,
pe care le gasim in primele tratate moderne de frumusete sub
doud nume, ,aerul” si ,miretia”, in vreme ce tratatele franceze
clasice le desemneaza prin termenii mai prozaici ,,infatisare”
sau ,,aparitie™. Include si ceea ce pare cel mai greu de formulat
in cuvinte: descifrarea sensurilor, sentimentul acut al neputin-
tei de a descrie "perfectiunea”. Un obstacol pe care l-a inlaturat
Véronique Nahoum-Grappe: ,,O femeie frumoasa este un spec-
tacol nducitor, dar putin trecut prin gindire, ca si cum fascina-
tia pe care o exercitd ar fi o explicatie suficientd™.

Odatd invocate asemenea criterii si obiective, liniile schim-
barii se ghicesc. Imbogitirea sistemelor de referinta, mai intai
detoate, dupd cum se vede din cele doud relatiri precedente, una
din secolul al XVII-lea, cealaltd din secolul urmétor: nuantarea
progresivd a termenilor, diversificarea progresiva a formelor si
obiectelor. Notiunile se rafineaz, isi largesc campul, ,,cdtarea”
se deplaseaza pana la reinnoirea ,tintei”. Spatiile, volumele,
insdsi addncimea corpului sunt mai bine precizate, evolueaza
odatd cu trecerea timpului. Individualizarea lentd a sistemelor
de referinta reprezintd, de altfel, o a doua dinamica temporali:
modelele, de pildd, rdman absolute pentru multd vreme ina-
inte de a fi supuse relativizarii si a fi mai lesne acceptate in
varietatea lor. Autonomia, diferentele specifice care cistigd pe
nesimtite teren nu au cum sd nu-si pund amprenta pe imagi-



nea excelentei fizice. Si tot dinamici temporale sunt si cele care,
prin deplasarea liniilor de opozitie sociala si culturald, detur-
neazd criteriile de frumusete si puterea lor de a crea diferente.
Transformarile lente ale dominatiei exercitate asupra femeii isi
gasesc cu sigurantd ecoul in universul estetic: exigenta tradi-
tionald care reclama o frumusete vesnic ,,pudicd”, virginald,
strunitd s-a impus vreme indelungatd. Dupé care au survenit
eliberdri hotdratoare care s-au repercutat si asupra formelor, a
infétisdrii: miscari mai degajate, surdsuri mai inflorite, trupuri
mai dezgolite. Cu alte cuvinte, istoria frumusetii nu are cum sa
se dezbare de cea a modelelor de gen si a identitatilor.

Este posibil, prin urmare, sa intelegem mai bine aceastd is-
torie dacd o considerdm o inventie. Trei sensuri pot fi desprinse
dintr-o asemenea maniera de a inventa frumusetea pas la pas
cu timpul. Primul corespunde unei sporiri a atentiei. Origina-
litatea culturii europene de la sfarsitul secolului al XV-lea con-
sta in cresterea impactului pe care il poate produce o simpla
prezentd: o curiozitate estetici noud pregnantd in ritualurile
primirii princiare, in practicile de la curte, in tratate. Noutatea
consta intr-o stare de vigilenta speciald fatd de frumos si de
impresiile pe care le produce.

Al doilea sens al inventiei vine din importanta estetica
inedita acordatd unei parti precise si specifice a corpului. De
pilda, in secolul al XVII-lea, insistenta sporitd asupra taliei, a
mijlocului, a bustului si rolul major atribuit corsetului in socie-
tatea aleasa; sau descoperirea unei frumuseti a partii ,,de jos”,
cu toate dezvaluirile aduse de sfarsitul secolului al XIX-lea,
plaja, viata de café-concert, moda rochiilor mulate si stranse pe
trup; sau dinamica zigzagata dupa care se miscd frumusetile de
astdzi, muzica, ritmurile latente ascunse sub anumite expresii
si miscari. In acest punct, istoria se inrudeste serios cu o ade-
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varatd cucerire, care trage dupd sine spre taramul frumusetii
un numdr tot mai mare de obiecte.

Al treilea sens este acela al inventérii unor calitati sau a
unor forme, nu atat a unor ,locuri” noi, cit mai ales a unor
»contururi” noi: silueta preferatd a secolului al XIX-lea, de
pilda, in mare parte reconstruitd, cu umeri vatuiti si pieptul
trondnd deasupra unui abdomen strans pand la sufocare. Nu
mai era la moda poza cu partea de sus a corpului impinsa spre
spate, ca semn al unei semetii aristocratice, ci bustul drept, vi-
guros, mimand aplombul care sd confere un aer de ,burghez”
hotdrat. Un imaginar al arogantei, inscris pentru multd vreme
in chiar codul corpului, lasd locul unuia al eficientei. Istoria
frumusetii este cu adevirat o istorie a formelor, a tinutei, a ex-
presiilor, a trasaturilor. ,,A inventa” este, in cazul nostru, ,,a re-
mania’, ,,a redesena”.

Ne aflim in fata unor diferente provocate de schimbdri-
le culturale, diferente care pot dezvilui, mai bine decat altele,
insdsi esenta acestor schimbari.






PARTEA INTAI

Frumusetea revelatd
(secolul al XVI-lea)






»Limpezime pura si simpla din care izvordsc toate celelal-
te”!, frumusetea se afla in centrul a nenumarate dialoguri si
discursuri din zorii modernitatii. Toate acestea sunt insotite
de o certitudine: ideea perfectiunii care s-a sildsluit in inima
universului. Acest tip de frumusete este vizut totodata ca un
model unic, ca un tot desavarsit: ,, Amprentd a lucrarilor celes-
te”?, ,,inger coborat din vizduhuri™. Desigur, toate sunt prin-
cipii cu valoare teoreticd, aparent indepartate de orice com-
portament real. $i totusi, ele forjeaza modalitatea obisnuitd de
a privi corpul, conferind privilegii pértilor ,,de sus” , bustul,
chipul, ochii si fermentul divin care-i animd, semne presu-
puse a scoate in evidentd adevidrata frumusete, cea care se
apropie de perfectiune, pentru ca este cea mai ,elevatd”. O
altd consecinté: absolutul nu se lasd indreptat, frumusetea nu
se lasd ,,recizelatd”. Fardul, de pilda, nu este oare o minciund
care compromite perfectiunea revelatd? De unde si inevitabila
ambiguitate a infrumusetdrii corpului, contestarea nesfarsita
a oricarui fel de artificiu. Dificultate proclamata sus si tare
céreia i se adauga, in surdini, reperele dominatiei la care este
supusd, ceea ce creeaza distanta dintre frumusetea de la ince-
puturile modernitatii si cea a zilelor noastre: femeia mai ales,
déruita cu ,,trup molatic si obraz de o albeata stralucitoare™,
este privitd drept un model de frumusete, ceea ce n-o ajuti
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insa sa scape din chingile esteticilor modestiei, care cer o si-
lueta incremenitd in decor si nemiscare.

O viziune a fetelor perfectiunii, a diferentelor sexiste ce
amestecad in mod confuz experienta excelentei impinse la ex-
trem cu certitudinea unei aserviri.



Capitolul 1

CORP DESCRIS, CORP IERARHIZAT

Frumusetea modernd este impusd pentru prima data de o
descoperire decisivéd. Personajele din scenele Patimilor, repre-
zentate de Simone Martini in 1340, cu volumele lor pierdute
in draperii!, diferd foarte mult de personajele Crucificarii, re-
prezentate de Mantegna in 1456, cu siluetele lor cizelate si re-
liefurile modulate?. Acestea din urma sugereazd o ,inventare
a corpului™. Frumusetea a céstigat brusc in consistenta si in
spontaneitate. Masaccio este primul care a inventat, in jurul
anului 1420, aceastd noud modalitate de a restitui prezenta car-
nald*, jocul cu masele fizice, culoarea, volumul formelor si al
rotunjimilor. Frumusetea a pasit in modernitate. Nu vom in-
sista asupra acestei ,,mutatii a gdndirii figurative™ de tip renas-
centist, a acestui realism subit al formelor pe care le iau corpu-
rile pictate in Toscana secolului al XV-lea, a modului in care
siluetele se afirma in tablouri.

Este insd imposibil de ignorat ierarhia vizibilului si a cor-
pului la nivelul cotidian: privilegiul acordat pértilor superioa-
re, puternicul accent pus asupra chipului, acea orientare ex-
trem de focalizatd a privirii pe care au putut-o impune o serie
de constrangeri.
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FORTA UNEI PREZENTE, LIMITA CUVINTELOR

Trebuie sd ne oprim in primul rdnd asupra efortului picto-
rului, chiar daci aceste demersuri noi se avantd, intre secolul al
XV-lea si al XVI-lea, mult dincolo de intreprinderile picturale.
incepénd cu sfarsitul secolului al XV-lea, in ateliere se aduna
portrete de femei, retinute mai putin pentru prestigiul sau sta-
tutul lor social, cat pentru frumusetea lor. La Bella infitisata
de Tiziano® tine de acest gen inedit. Personaj fird nume, dar
~frumusete perfectd”, aceastd femeie este pictatd exact pentru
acest motiv, care I-a determinat de altfel pe ducele de Urbino sa
cumpere tabloul: acela de a admira o ,,Frumusete ideald™”. Du-
cele ignora pana si numele acestei femei, pe care o desemneaza
prin acela de ,doamna cu rochia albastrd”, dar marturiseste ca
resimte o bucurie noud in fata acestei frumuseti retinute ,,pen-
tru interesul pe care il prezinta”®. Colectiile primilor amatori de
arta isi schimba de altfel obiectul: scopul lor nu mai este doar
acela de a acumula scene religioase, curiozitati, portrete ale per-
sonajelor particulare sau publice, cum este aceea, exceptionald,
a florentinului Paul Jove, in jurul anilor 1520-1530°, cuprinzind
serii interminabile de chipuri de imparati, de savanti sau de regi;
scopul lor este si acela de a ilustra insesi principiile frumusetii.

Aceastid ,intensitate” a prezentei nu putea rimane fira efect
in ceea ce priveste descrierea corpurilor. Reperele lor fac si de-
vind brusc caduce frazele medievale si aluziile lor laconice, in
care se opuneau pe un fond alb volumul sanilor cu ingustimea

trunchiului: ,soldurile inguste si stramte coastele™

pentru ta-
nara lui Elie de Saint-Gilles, ,,soldurile inguste™' si pentru Blan-
chefleur in secolul al XIII-lea, sau ,mamela tare, alb corpul, lu-
minos chipul™? pentru Beatrix in Raoul de Cambrai, secolul al

XII-lea. Existd, desigur, o frumusete medievald: chipul simetric
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si alb, sdnii marcati, talia mica. Corpurile evocate de cuvintele
secolului al XVI-lea, in schimb, par reconsiderate: carnatia este
scoasd in evidentd, termenii se diversifica. Corpul feminin, mai
ales, capitd o densitate si o carnatie pe care nu o avusese pAna
atunci. Aspectul lui devine mai carnos, contururile mai consis-
tente. O senzualitate discretd evoca ,,seva”™? pulsind sub piele,
sugerand ,sucul bun”, ,laptele si sangele™*.

Trebuie mentionat ci la baza acestor demersuri std im-
portanta crescutd a sensibilului, un atasament mai mare si,
mai ales, mai larg acceptat fata de estetica si placere. Valorile
mondene sunt cele care s-au impus primele, valori ale plicerilor
cotidiene, ale vietii, ale imediatului: acea densitate a lucrurilor
pe care Pleiada a stiut s o transpuna in profunzime poetici.
Cuvintele capatid, in mod inevitabil, valente magice: femeile lui
Ronsard in 1560 au ,,sanii albi ca alabastrul™, cele ale lui Louis
le Jars in 1575 au o ,frunte inalta de fildes slefuit™®. Materiile
pretioase, substantele purificate domind comparatiile: ,,perla
Orientului”, ,,zapada imaculata™, ,crinul inglobat in cristal™®.

Cuvintele acestea isi au insa limitele lor. Indica, in zorii
modernitatii, intreaga dificultate de a exprima frumusetea
corpului. Stereotipurile amenintd aceste descrieri. Cuvantul
»rotunjime” reprezinta cel mai bun exemplu. Utilizat cu regu-
laritate in secolul al XVI-lea, pentru a indica starea de echili-
bru dintre ,sldbiciune” si ,,grasime”, devine lipsit de importan-
td atunci cand termenul insusi, ca si adjectivele sale, sugereaza
mai mult decét sd defineasca forme definitive: ,,foarte frumoa-
sd si cu rotunjimi”"’ este femeia iubitd a ,fratelui predicator”
dintr-o povestire din Cent Nouvelles nouvelles [O sutd de nu-

720 este femeia ,,de

vele noif; ,foarte frumoasa si cu rotunjimi
la baia de aburi” dintr-o alta povestire; ,,tot mai rotunjoard”

din ,zi in zi” este ,tindra prostituatd” gizduita si ,impodo-
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bita”* de un procuror dintr-o povestire a lui Bonaventure des
Périers; si, in sfarsit, urata si ,,lipsita de rotunjimi” este femeia
»deja trecutd”** descrisd in cea de-a cincisprezecea nuvela din
Heptameron. lerarhii putin sesizabile, desigur, care variaza de
la rau la mai bun, de la mai putin la mai mult, fari a exista un
indice precis pornind de la care sa se poata distribui si unele, si
altele. Cuvintele si practicile corespunzatoare lor se vor preciza
cu timpul: imbogatite pe nesimtite, referindu-se pe nesimtite la
obiecte mai bine plasate si mai bine definite.

TRIUMFUL ,,SUSULUI”

Mai trebuie addugat ca frumusetea sociala, aceea care ne
intereseazd aici, frumusete a spatiilor cotidiene, asculta, in se-
colul al XVTI-lea, de norme presante dictand aspectul. Privirea
este orientatd: supusd unui cod moral, fapt care delimiteaza
frumusetea de sferele circumscrise ale corpului. Se impune cu
precéddere un criteriu: acela al ceea ce este descoperit si ceea ce
este disimulat. Nu pentru a sublinia vreun mister al acestuia
din urm4, ci mai curand pentru a-i sublinia abjectia: existenta
zonelor depreciate i a zonelor innobilate. Logica intru totul
virtuoasd, ea ,,pune in evidentd membrele onorabile” si ,,scoate
din raza privirii”* membrele dispretuite. Firenzuole, de exem-
plu, in Discours sur la beauté des dames [Discurs asupra fru-
musetii doamnelor], subliniaza inutilitatea zonelor inferioare
in desemnarea frumusetii, atunci cand descrie pe larg nudul:
»Natura i-a indemnat pe femei si pe barbati sa descopere partile
de sus si sd ascunda partile joase, deoarece primele, in calitate
de sediu efectiv al frumusetii, trebuie sd se vada, ceea ce nu se
poate spune despre celelalte, care nu sunt decat fundamentul si
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baza de sustinere a celor superioare”*. Sau Jean Liébault care,
in tratatul siu dedicat infrumusetarii, pretinde a ,,nu se referi
decét la partile descoperite” dupé ce a explorat inséd intregul
corp. Faptul este subliniat si de aceastd remarca adresata de
mamd fiicei ei intr-un dialog de la sfarsitul secolului al XVI-lea:
,»Ce nevoie ai sd iti faci griji pentru picioare din moment ce nu
sunt ceva pe care trebuie si le ardti?”*

Si mai important: rochiile secolului al XVI-lea adauga for-
melor lor invéluitoare o evazare pronuntatd. Ele tind practic sd
se orizontalizeze dedesubtul taliei, sustinute de ,burletii me-

niti a face rochiile bufante”

si de lamele de fier sau de lemn
ale acestora, transformand mai mult ca niciodata fusta in pie-
destal al bustului, subliniind mai mult ca oricAnd importanta
»susului”. Nu inseamna ca ,josul” ar fi scutit de orice urma
de preocupare. El poate fi chiar obiect de lux, dar cu grija de
a i se sterge mai bine forma fizicd, ca in gravurile lui Vos de
Galle din 1595, in care stofele burgheze se intind si devin tot
mai bogate, tot mai elaborate, pAna la pamant. ,Josul” rama-
ne in primul rdnd suportul, soclul practic imobil al ,,susului”,
ca in efigiile ,doamnelor englezoaice” ale lui Holbein? sau ca
acela al patricienelor romane ale lui Bronzino®. Nimic altceva
aici decét o travestire a liniei anatomice pentru a desfasura mai
bine sub talie o baza orizontala lirgita drept sprijin®, efigie de
sculptor in care bustul isi surmonteazé sprijinul anonim. Ceea
ce ne aratd si imaginea lui Firenzuole, in tratatul sau de fru-
musete, proiectind partea de sus a corpului ca pe o cupd fina
de faiantd al cdrei contur ilustreaza trunchiul, soclul figurand
picioarele, toartele figurdnd bratele®.

O cu totul alta logica intareste aceasta viziune ierarhiza-
td: ordinea estetica orientatd in functie de ordinea cosmica.
Frumusetea lumii, ale cérei regiuni eterice reprezintd perfec-
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