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Multumiri

Trebuie si-i multumesc mai intai colegului meu Douglas Lanier pen-
tru faptul de a ma fi ajutat, de la inceput, sd concep acest dictionar,
pentru incurajarea din timpul primelor frustrari si pentru numeroa-
sele sfaturi detaliate. E.J. Kenney din Peterhouse, Cambridge, m-a
ferit de un numar de greseli de latind si mi-a oferit nenumérate suges-
tii, nu numai asupra literaturii antice, ci si a celei engleze; remarcele
lui ar alcétui, ele insele, o cérticica folositoare si incintédtoare. David
Norton mi-a dat numeroase sugestii privitoare la pasajele biblice. Doi
absolventi ai Universitatii din New Hampshire mi-au dat un valoros
ajutor, Heather Wood, in faza de inceput, adunand date din cérti care
nu erau la indemand, si William Stroup, care a trecut peste fiecare
articol, cu un ochi inteligent in ceea ce priveste accesibilitatea si decu-
pajele. Sotia mea, Susan Arnold, a citit bucuroasa, la randul ei, fiecare
articol si mi-a oferit multe idei utile.

Ti sunt recunoscator Mariei Pantelia pentru a-mi fi pus la dispozitie
Thesaurus Linguae Graecae pe CD-ROM si pentru a ma fi sfatuit cum
sd-1 utilizez. Cynthia Pawlek, de la Baker Library, Datmouth, m-a
initiat in privinta Bazei de date ale poeziei engleze, aflata tot pe CD.
Robin Lent, Deborah Watson si Peter Crosby, de la Dimond Library a
Universitatii din New Hampshire, au raspuns cu rdbdare numeroase-
lor mele cereri si, in timpul reconstructiei bibliotecii, au aranjat chiar
o micd incapere indeajuns de incapatoare pentru Colectiile clasice
Loeb si pentru mine. Mi-a fost, de asemenea, foarte utila biblioteca
din Gonville si de la Caius College, Cambridge, si ii multumesc lui
Gordon Hunt pentru bunele lui oficii de acolo.

Centrul de Umanistica al Universitatii din New Hampshire mi-a
oferit o bursé de studiu de un semestru si un birou in care sa stochez
masivul indice alfabetic de cuvinte i expresii, si in care sd lucrez
linistit; directorul lui, Burt Feintuch, si administratorul Joanne Sacco
n-ar fi putut sa fie mai ospitalieri.

Pentru contributii in idei, citate, referinte si incurajare, le multumesc,
de asemenea, lui Ann si Warner Berthoff, Barbara Cooper, Michael
De Porte, Patricia Emison, John Ernest, Elizabeth Hageman, Peter
Holland, Edward Larkin, Ronald Le Blanc, Laurence Marschall, Su-
san Schibanoff si Charles Simic. Editorul meu de la Cambridge Uni-
versity Press, Josie Dixon, nu numai cé le-a cerut profesorilor Kenney
si Norton s parcurgd articolele mele, dar a ficut ea insasi numeroase
sugestii folositoare in timp ce pdstorea cartea pe parcursul comple-
xului proces de editare. Pentru greselile si slabiciunile care raman, in
ciuda acestui ajutor expert, eu sunt, bineinteles, cel raspunzétor.



Dictionar de simboluri literare

As fi fericit sa aud péreri din partea cititorilor care au descoperit
anumite omisiuni izbitoare de simboluri sau de semnificatii ale unui
simbol, sau orice alte greseli, in vederea unei editii revizuite. Pot fi
gisit la: ¢ / o English Departament, University of New Hampshire,
Durham, NH 03824, USA.



Introducere

Ideea acestui dictionar mi-a venit in timp ce citeam eseul unui
student despre “Strofele scrise pe drumul dintre Florenta si Pisa” ale
lui Byron, poem care stabileste adevarata glorie a dragostei pline de
tinerete fata de gloria falsd a renumelui literar al unui batran. Dupa
un inceput promitator, studentul a ajuns intr-un impas in fata acestor
versuri: “mirtul si iedera dulcilor doudzeci si doi / Iti merita toti
laurii, desi sunt atat de multi”. Exemplarul lui n-avea note de subsol,
iar el n-avea experienta poeziei dinainte de romantici. Cu o candoare
dezarmanti, el a spus ce rost credea ca aveau cele trei plante in poem,
iar apoi a sugerat cu disperare cd Byron trebuie sa le fi vizut in drum,
pe undeva intre Florenta si Pisa, si a fost inspirat sa le introduca in
poem in felul in care ai putea fi inspirat sd-ti asezi plante in birou.
Am scris pe margine cd erau plante simbolice si cé trebuia si le caute
in dictionar. Dar unde exact trimiti un student sd descopere intelesul
simbolic al mirtului? Oxford English Dictionary a fost tot ce-am putut
gési, dar eram sigur cd trebuie sd existe o sursa mai potrivitd, des-
tinata cititorilor de literatura, cu o bund serie de citate din timpurile
antice la cele moderne. Dar o asemenea carte nu exista.

De o duzind de ori de atunci, am intrebat colegii si bibliotecarii daca
stiau de vreuna. Toti erau siguri ca stiau sau credeau cd “trebuie sa
existe vreuna”, dar n-au putut s-o gaseascd niciodata. Cétiva dintre

ei au dat peste Dictionarul de simboluri al lui Cirlot, dar acea lucra-
re, oricét ar fi de folositoare, e ultimul lucru pe care l-ag recomanda
unui student. N-avea niciun articol cu privire la mirt. La iedera, ii
mentiona pe zeul frigian Attis si pe preotii sai eunuci, iar apoi spunea:
“E un simbol feminin care denoté forta care are nevoie de protectie”.
Sunt greu de imaginat interpretarile la Byron care s-ar fi ivit din acele
afirmatii. La laur, dictionarul il numeste pe Apollo si mentioneazd
poeti, dar n-are nimic despre glorie si continud cu “victoriile interioa-
re asupra influentei negative si disipative a fortelor fundamentale”.

Doar ceva mai bune sunt doud lucrari recente: Dictionarul simbolisticii:
imagini culturale si semnificatiile din spatele lor de Hans Biedermann,
tradus din germana, Dictionarul Penguin de simboluri de Jean Che-
valier si Alain Gheerbrant, tradus din francezd. Amandoua trec in
revistd, pe larg, dar nesistematic, culturile lumii, asezand semnificatii
maiage si chineze aldturi de acelea din alchimia medievald. Ultima
carte, mult mai cuprinzétoare, nu are un articol despre mirt; la iedera,
discuté despre Dionysos, ceea ce este corect, dar nu spune nimic despre
intrebuintarea ei in poezia latind care sta in spatele lui Byron. Niciuna
din carti nu da citate cuprinzédtoare din poezia sau proza de fictiune.
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Daci nu existd un dictionar adecvat, dar toata lumea crede cé exista
(pentru cd e necesar), este, se pare, un bun motiv si fie scris unul.
Exista §i un motiv sd nu scrii unul, pentru cd daca germanii n-au
produs un astfel de dictionar, dupd cum se pérea, el s-ar fi putut sa fie
peste puterile muritorilor. La urma urmei, orice poate fi simbol, iar
un dictionar cuprinzator s-ar putea sd necesite mii de articole. Dupé o
anumita ezitare, totusi, am hotédrat ca lucrul poate fi facut, iar rezulta-
tul este cartea de fata.

Titlul ei este oarecum gresit. Ar fi mai corect, daca n-ar fi greoi, s-o
numesti Dictionar selectiv de simboluri si conventii literare apusene
traditionale, mai ales din poezie, si am sd urmdresc termenii din acel
titlu ipotetic atunci cdnd am sd descriu caracteristicile cartii.

Numai limitand drastic, bineinteles, seria posibilelor simboluri am
putut sa continui cartea. Cu toate acestea, e mai cuprinzatoare decit
ar putea crede cineva. Acest dictionar acopera numai simbolurile
traditionale, cele care au fost folosite multd vreme de numerosi autori.
Majoritatea articolelor incep cu Biblia sau cu clasicii si continua cu
exemplele pana la scriitori cat se poate de recenti, cu accentul pus pe
literatura britanica, si in special pe Chaucer, Spenser, Shakespeare,
Milton si Romantici; ele includ, de asemenea, in mod caracteristic,
cateva exemple din literatura italiand, francezd, spaniold, germand
sau rusd (mai ales din Dante si Goethe). Traditia e mai stabila decét
crezusem la inceput, cel putin pani in secolul al douduzecilea; privi-
ghetorile si chiparosii isi poarta cu ei asociatiile antice, si chiar acolo
unde sunt invocati in noi moduri acele conotatii pot fi incd in vigoa-
re. Mai mult decat atat, nu e nevoie sd te ocupi de semnificatia stdrii
de agitatie din Doamna Bovary a lui Flaubert, a pistoalelor din Hedda
Gabler a lui Ibsen, a sunetului misterios din Actul 2 din Livada cu
visini a lui Cehov, a madlenei din Proust sau a batéilor ad4nci de clo-
pot ale Big Ben-ului care stribat Doamna Dalloway a Virginiei Woolf.
Acestea trebuie duse la bun sférsit de citre cititor, in fiecare caz in
parte, si niciun dictionar de proportii rezonabile n-ar putea ajuta prea
mult. Ceea ce trebuie si stie cititorii, in orice caz, sunt simbolurile
traditionale, inventarul de rutina al literaturii pe mii de ani, care
apare adesea fird nicio explicatie si care castigd gradat in conotatii pe
masura ce traditia se prelungeste si face aluzii la ea insési. Daca ea in-
formeazd asupra semnificatiei unei opere individuale e adesea o intre-
bare subtild — conteaza dacd pasarea care cauta “leaganul tdu aproape
/ De pieptul meu”, in “Inflorirea” lui Blake, e o vrabie, cu asociatiile
ei legate de desfrau? Sau cd acel copac pe care Ahmatova il indragea
in mod special, dar care acum e un ciot, era o salcie, cu sugestia lui
legatd de adolescentd sau de inutilitate? (“Salcia”) -, dar intrebarea

nu poate fi nici macar sustinuta fird cunoasterea traditiei. Nu stiu cat
de multe astfel de simboluri traditionale exista, dar numarul lor nu
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poate fi foarte mare, si sper cd o carte cu 175 dintre cele mai impor-
tante simboluri, alaturi de referintele incrucisate, va fi indeajuns de
completd pentru a constitui o lucrare de referinta utila.

Am incercat sa fiu generos cu citatele la fiecare articol, riscdnd exce-
sul, ca sd dau un sens istoriei unui simbol si seriei contextelor lui. A
da pur si simplu definitii ale simbolurilor ar fi insemnat o carte mica,
dar gresita, pentru ca adesea numai o insiruire de exemple poate
conduce la semnificatia simbolului. De asemenea, am avut ca scop
sa-l interesez pe student sau pe cititorul experimentat, ca si sa-1 ajut
pe studentul incepator. Exista, fard indoiald, omisiuni importante

in cuprinsul a numeroase articole - intr-adevar, pana in momentul
in care i-am dat culegdtorului manuscrisul, descopeream continuu
materiale despre care ma intrebam cum de le-am uitat —, dar am ficut
tot ce am putut, strict in limitele expresiei, pentru a include variante
interesante, ca si sensurile caracteristice.

Faptul ca toate referintele sunt din literatura occidentald, numarand
Biblia printre cele dintéi surse ale acesteia, n-ar pirea sd necesite

o argumentare, dar mai multi colegi mi-au pus intrebéri despre
“preferinta mea centratd pe Occident” si mi-au cerut si initiez un ade-
vdrat dictionar multicultural al simbolurilor literare din toata lumea.
Parea un proiect minunat, dar nu pentru mine sau pentru alt muritor.
Doud zile de citit poezie chineza si japoneza in traducere mi-au dat o
priméd imagine asupra a ceea ce ar fi atras aceasta dupa sine. Rinduni-
ca, am aflat, e vazuta ca un mesager al primaverii, exact ca in poezia
occidentald: poetul din secolul al treisprezecelea Chiang K'uei medi-
teazd asupra momentului “Cand randunelele vin sd intrebe unde este
primavara”. Dar o altd imagine obisnuitd pentru primévara, florile

de prun, nu e comuni in poezia occidentald. Deoarece florile de prun
apar adesea odata cu zapada sfarsitului de iarna, ele sunt simboluri
ale tariei si curajului, ca si vestitoare ale primaverii (oarecum, dar nu
pe de-a-ntregul, ca floarea de migdal in Occident); un comentator
sugereazd ca ele reprezinta promisiunea frumusetii perfecte a florilor
de cires, care apar mai tarziu. In Anglia totusi, daca e si-1 credem

pe Ben Jonson, sunt “Timpuriul cires, cu intarziatul prun” (“Catre
Penshurst” 41). Cucul sau mai degraba pasarea tradusa drept “cuc” in
engleza pare sd nu fie din aceeasi specie cu pasdrea europeand, care e
cunoscutd pentru ca isi depune oudle in cuiburile altor pasari. “Cu-
cul” oriental e cunoscut pentru cantecul lui frumos si pentru zborul
lui drept. In chemarea cucului, chinezii aud kui k’ii, “du-te acasd”; in
japoneza, fermecatorul sdu nume hototogisu poate fi scris cu caractere
care inseamna “pasare a timpului”; in ambele culturi, pasirea suge-
reaza dorul de casid. E, de asemenea, asociata cu luna. Toate acestea
sunt cu totul opuse cantecului strident al tagmei cucilor! Si asa mai
departe. Existd stranse similaritati cu intrebuintarea occidentald,
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deloc surprinzitoare pentru cé trdim cu totii pe aceeasi lume, si existad
diferente patrunzatoare, deloc surprinzatoare pentru ca si fauna, si
flora, ca sa nu mai amintim de cultura omeneasci, variaza de la un
loc la altul. Sarcina de a studia temeinic detaliile, intr-o comparatie
intre numai doua traditii, ar fi descurajatoare. Ar fi dificil chiar si sd
hotarasti dacd s pui cei doi “cuci” intr-un singur articol sau in doua.
Fira indoiala, sper ca eruditii, experti in alte limbi, si-si ia asupra

lor sarcina de a produce dictionare ca acesta de fatd pentru fiecare
traditie, dacd nu cumva exista deja, ca sd putem astepta cu nerdbdare
un studiu sistematic de “metaforica comparativa”.

Acesta e un dictionar de simboluri din literaturd, nu din mituri, pic-
tura, folclor, visuri, alchimie, astrologie, carti de tarot, Cabala sau din
subconstientul colectiv al lui Jung. Miturile patrund in el, bineinteles,
in mésura in care iau o forma literard, dar numele proprii nu au
articole. Cititorul care nu le cunoaste poate gasi cu usurintd cateva
dictionare excelente de mitologie antica. Faptul ci exista, de aseme-
nea, cdrti excelente despre iconografia din pictura europeand imi per-
mite sa omit citatele din acea traditie, atat din simbolistica crestina
vazutd in nenumaratele picturi ale Bunei Vestiri, Rastignirii, marti-
rajului sfintilor si celalte, cat si din cértile-simbol ale Renasterii. Prin
“literaturd” inteleg, in buna parte, literatura “importantd” potrivit ca-
nonului apusean. Pentru ochii moderni, aceastd traditie poate parea o
chestiune de elit3, in contrast nu numai cu proverbele si baladele, dar
si cu povestile cu zéne, piesele si cantecele populare, ritualurile legate
de anotimpuri si alte tipuri de folclor, din care acest dictionar ar fi
trebuit sa extragd mai multe exemple decét cele citeva pe care le-a
folosit. Limitele de spatiu (si de timp) trebuie s fie principala scuza
pentru felul in care s-a procedat, dar ar trebui sa ne amintim cé o
mare parte din literatura greaca era “populard” la vremea ei, ca si Sha-
kespeare si multi alti scriitori, si cd multe particele din folclor care au
disparut din traditia populara continua sa traiasca prin acesti scriito-
ri. Am incercat, de asemenea, sd includem cateva referinte la scriitorii
mai putin cunoscuti. Cei interesati in mod special de scriitoare, de
scriitorii afro-americani, latino-americani sau “post-coloniali” pot
considera cd ei sunt subreprezentati, dar acest dictionar nu pare locul
potrivit pentru a discuta un nou canon. E, de asemenea, sentimentul
meu ci, cel putin pe parcursul secolului al nouasprezecelea, femeile,
negrii si alti “altii” n-au folosit simboluri intr-un mod sensibil diferit
de traditia dominanta. Iar in privinta alchimiei si a celorlalte traditii
mistice, ele si-au gasit cu sigurantd un loc ici si colo in literaturd, dar,
cu exceptia catorva referinte, a trebuit si las deoparte dificilele si
lungile explicatii pe care ele le-ar fi necesitat adesea.

Acest dictionar nu se bazeaza pe o definitie anume a “simbolului”.
Am preferat sd pacdtuiesc in sensul generozitatii dect sa exclud ceva
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ce ar fi vrut sa afle cineva i, de multe ori, sa mé apropii de metafora,
aluzie sau chiar motiv decét de simbolul strict definit. Am inclus si
anumite conventii, locuri comune sau “topoi”, modurile-standard

in care a fost reprezentat un lucru. Asa ca am inclus roua, moartea,
visul, natura si anumite alte subiecte nu atat de mult pentru ceea ce au
semnificat, cat pentru alte lucruri pe care le-au simbolizat.

Din mai multe motive, marea majoritate a exemplelor sunt luate din
poezie. Aproape toata literatura apuseana cea mai veche e in versuri,
si, pand in epoca moderna, genurile poetice erau cele mai prestigioase
si mai frecvent publicate. De asemenea, poezia tinde sd fie mai densa
in materie de simbolism decét romanele sau povestirile, desi existd o
bogatd prozd simbolica de fictiune. E mult mai usor, de asemenea, sa
parcurgi, pentru cuvinte-cheie sau idei, poezia decat proza, deoarece
exista concordante pentru majoritatea poetilor (sub forma de carte
sau sub forma electronica), dar foarte putine pentru romancieri.

Am fost capabil s descopar cincizeci de aparitii ale unui simbol la o
duzind de poeti in citeva minute, dar, in ceea ce priveste romancierii,
nu pot decat sd-mi scormonesc memoria sau pe aceea a colegilor mei.
Férd indoiala cd am inclus cateva exemple din proz, ajutat, din cand
in c4nd, de studiile erudite asupra unui simbol, dar, in cele din urma,
nu cred cd ar fi insemnat o mare diferenta pentru seria articolelor si
semnificatiilor de pe cuprinsul articolelor daca n-ar fi existat deloc
exemple din proza.

Uneori, articolele sunt destul de lungi. Cititorii pot afla mai mult
despre privighetoare decét au strict nevoie pentru a intelege un pasaj
din Shakespeare sau din Keats. Majoritatea editiilor adnotate pentru
studenti ale operelor clasice, fie datoritd spatiului limitat, fie dato-
ritd dorintei de a nu intimida, dau numai o informatie minimala in
note, si astfel nu reusesc sa exprime bogatia traditiei si sugereazd, in
schimb, ca existd un cod sau o algebra a literaturii. Cred, de aseme-
nea, cd e interesant in sine s vezi numeroasele fire ale semnificatiilor
privighetorii adunate laolalta intr-un articol lung, céci asta te poate

face sa stabilesti importanta intregii istorii a poeziei occidentale.

Asta nu inseamnd ca, ori de cate ori o privighetoare apare intr-un
poem, ea trebuie sd semnifice toate lucrurile pe care le-a simbolizat
vreodatd sau cd trebuie sd faca aluzie la toate precedentele aparitii ale
privighetorilor. Ceea ce a spus Freud despre tigidrile de foi e uneori
adevdrat in privinta simbolurilor literare: uneori, o privighetoare

e pur si simplu o privighetoare sau ceva mai mult dect un mod de

a spune ca a venit noaptea. Pe de alta parte, majoritatea poetilor au
absorbit limbajul traditional al poeziei si presupun c cititorii sau as-
cultatorii lor au facut la fel. Cititorul implicat al celei mai mari partia
poeziei e expert in privighetori, chiar dacd n-a auzit sau n-a vizut ni-
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ciodata vreuna. Daci e posibil ca o privighetoare sd-si faca o aparitie
“nevinovata” dupa 2800 de ani de prezenta in literatura occidentals,
trebuie sa fie in conditii literare speciale care, intr-un fel, invoca si
anuleaza asociatiile pe care le-a dobéandit privighetoarea, asa cum
face, poate, Coleridge in “Privighetoarea”, la 1798, sau, mai recent,
Wallace Stevens in “Omul de pe grimada de gunoi”, unde privighe-
toarea e inclusa in marele morman de gunoi alcétuit din imagini
poetice tocite. Ca sé reiau un punct de mai sus, ideal este s cunosti
traditia, si dupd aceea sd hotdrésti, in fiecare caz, in ce proportie e
incd in vigoare.

Note si surse

Existd un avantaj, poate, in incompletitudinea acestui dictionar,

si acesta este ca cititorii, dacd le convin articolele existente, dar nu
gasesc un simbol particular, pot avea placerea de a-1 cauta singuri. Cel
mai bun loc de pornire, de fapt, este Oxford English Dictionary, care
da cel putin céteva citate. Existd dictionare aseméndtoare in franceza
si italiana; cel german, inceput de Fratii Grimm, e minunat, dar cita-
tele lui sunt din editii care acum sunt foarte vechi si rare. Daci cititi
putin in germand, puteti folosi marea Real-Encyclopddie der classis-
chen Altertumswissenschaft, editata de Pauly, Wissowa si Kroll, in mai
multe volume, care reprezinta o uluitoare opera de eruditie, un fel de
superconcordanta cu literatura greaca si latind. Chiar fara greacd si
latind puteti extrage ceva din cele doud mari dictionare Oxford, care
sunt generoase in materie de citate; va trebui s invitati alfabetul gre-
cesc, dar, dupa aceea, veti putea urmadri citatele alituri de traducerile
din Colectiile Loeb, publicate de Harvard University Press. O buna
bilbiotecd universitard va avea concordante pentru poetii importanti;
cand ati gasit, sa zicem, versuri din Shakespeare, mergeti la una

din editiile critice ale pieselor individuale (Cambridge, Oxford sau
Arden) si consultati notele de subsol la versurile care contin simbolul:
ele pot oferi prea bine surse care merg in urma pand in vremea roma-
nilor. Marile editii critice ale clasicilor greci si latini sunt, de obicei,
doldora de surse si paralele. Sunt, de asemenea, de ajutor dictionarele
de proverbe, mai ales Cartea de proverbe, maxime si expresii familiare
a lui Stevenson, si indexurile de poezie ale titlurilor, primelor versuri
si ultimelor versuri. Am mai trecut citeva in sectiunea “generald” a
bibliografiei.

Un asterisc inainte de o opera indica faptul ca e o formd ipoteticd sau
neatestata.
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Absint

Aer

Alama

Alb

A

vezi Pelin
vezi Suflarea vantului
vezi Bronz

Nu poate fi nimic mai bun pentru acest articol decét citirea capitolu-
lui al zecelea din cartea 1 a lui Gargantua al lui Rabelais, intitulat “Cu
privire la semnificatia culorilor alb si albastru”. Acolo el sustine ca
albul simbolizeaza bucuria, alinarea si veselia, pentru cd opusul lui,
negrul, simbolizeaza suferinta si pentru cd albul ia vederea asa cum
bucuria excesivé copleseste inima. Rabelais scoate in evidentd faptul
cd anticii foloseau pietre albe pentru a marca zilele norocoase si cd
atunci cAnd romanii celebrau un triumf, victoriosul era purtat intr-un
car tras de cai albi; lumina soarelui si lumina revelatiilor crestine
sunt, la rAndul lor, albe.

La aceste exemple putem adduga afirmatia lui Platon conform careia,
la zugrévirea zeilor, albul este culoarea cea mai potrivitd (Legile 956a)
si cd romanii care candidau pentru anumite functii purtau culoarea
alba - ca un semn, probabil, al “candorii” sau sinceritétii. (Latinescul
candidus insemna “alb stralucitor”, in contrast cu albus, “alb pal”;

. B U S
insemna, de asemenea, “sincer” si chiar “nepétat” sau “cinstit”, ca in
candida Penelope a lui Ovidiu, din Amores 2.18.29.)

Cea mai bund surs literara de dupa Rabelais este capitolul 42 din
Moby Dick a lui Melville, “Albeata Balenei”. Acolo, Ismael ne spune cé
“Albeata balenei a fost cea care, dincolo de toate, m-a inspaimantat”,
scotdnd frumos la iveala semnificatia uitata de “a face sa paleascd” a
verbului. El accepta totusi ca “diferite popoare au recunoscut, intr-un
fel sau altul, 0 anumité pre-eminenta regald in aceastd culoare”; ea
este simbolul “nevinovitiei mireselor, al blaindetei varstei inaintate”
cé preotii poartd o tunicd numita stihar (de la alba); si cd in “credinta
papistasa albul e folosit in mod special la celebrarea Patimilor Dom-
nului nostru”. Dar continua sa mentioneze asociatii infioratoare, ca la
ursul polar, rechinul alb, albinosi, paloarea mortii sau lepra, iar apoi
speculeaza asupra faptului cd “prin caracterul lui nedefinit [albul]
umbreste mai departe golul si vastitatea impietritd a universului” sau
reprezintd “lipsa vizibila de culoare” — “ateismul de toate culorile, fira
culoare, in fata cdruia ne dam inapoi”. Ceva din aceastd impietrire



Albastru

Albastru

apare in “Model” a lui Frost, unde un péianjen alb tindnd o molie alba

%2

pe o floare alba pare “modelul intunericului care inspaiménta”.

Vezi Negru, Lumina.

Rabelais spune: “bineinteles cd albastrul inseamna cer si lucruri
ceresti” (Gargantua 1.10). “Albastrul - viata din ceruri - regatul
Cynthiei”, isi incepe Keats un sonet; “Albastrul - viata din ape

- Ocean / Si toate visele-i vasale”; albastrul este si “bland var padurii
verzi”. “Albastrul cerului si mérii, verdele pAméantului”, dupd “Ancient
Sage” (41) al lui Tennyson, sunt cele doud mari culori ale suprafetei
lucrurilor.

Pentru cd este culoarea cerului (si pentru cd marea e albastrd doar in
zilele insorite), albastrul este, in mod traditional, culoarea Raiului, a
sperantei, a statorniciei, a puritétii, a adevédrului, a idealului. In sim-
bolismul coloristic crestin, albastrul ii apartine Fecioarei. Speranza
(Speranta) lui Spenser este invesmantata in albastru (Crdiasa zdnelor
1.10.14). Pentru Shelley, cele doud culori pe care natura le-a facut
dumnezeiesti sunt “Verde - tarie, albastru - nadejde” (“Oda: Sculati”
33). In “Impotriva femeilor nestatornice” a lui Chaucer, refrenul este
“Tu verde, nu albastru, ia-ti vesmant” (traducere de Dan Dutescu)

— albastrul statorniciei, verdele pamantului schimbétor. (Vezi Verde.)

» A

E atat de obisnuit sa vezi “albastru” sau “azuriu” inainte de “cer” sau
“Rai” - Shakespeare are “albastru de Rai”, “albastru diafan” si “bolta
azurie”, Wordsworth are “cer albastru limpede”, “ceruri azurii” si
“albastru firmament” -, incét e nevoie de o mare iscusintd a exprima-
rii pentru a reveni la notiunea de albastru si la rezonanta ei simboli-
cd. Poate cd asa face Coleridge atunci cind sustine cd “sfintii vin in
ajutor, daca oamenii ii cheama: / Pentru ca albastrul cer se gindeste
la toti” (Christabel 330-31); sau Shelley, atunci cand Beatrice, dupa ce
e violatd, striga: “Doamne! Ceru-i/ Patat de Sange!” (Familia Cenci

3.1.12-13, traducere de Petre Solomon).

Cuvantul grecesc pentru “albastru”, kyaneos (de unde radicina “cyan-
“la termenii chimici), insemna “intunecat” la Homer si alti poeti de
inceput. Era culoarea doliului: Thetis isi pune un vil kyaneos atunci
cand intelege ca sfarsitul lui Ahile e aproape (Iliada 24.93-94), Bion ii
cere Afroditei sd poarte un vesmant de culoarea cyan-ului (“Prohodul
lui Adonis” 4). Odatéd cu Bacchylides si poetii de mai tarziu, termenul
pare sa fi insemnat “albastru” (e adesea folosit in legatura cu marea),
dar sensul lui de “intunecat” a rimas traditional (ca la Bion). Terme-
nul latin caeruleus (de unde englezul “azuriu”) tempereaza marea si
cerul si alte lucruri albastre, dar, uneori, inseamna de asemenea “in-
tunecat”.
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Albastru

Un alt cuvant latin, lividus, insemna “plumburiu” sau “negru si

albastru”, culoarea vanitiii; folosim inca “negru si albastru
sens, cum o facea si Shakespeare: un personaj din Nevestele vesele din
v €«

Windsor este “batut” de aratd “vanat ca pruna” (4.5.98, traducere de
Vlaicu Barna). Este si culoarea mortii: Vergilius foloseste livida pen-

» A

in acest

tru apele intunecate ale Styx-ului din lumea subpaméanteana (Eneida
6.320), iar Milton continua cu “lividele flacari” ale Iadului (Paradisul
pierdut 1.182, traducere de Aurel Covaci). In engleza, “livid” se referd
la cadavre: Coleridge se adreseazé defunctului Chatterton: “trupul
tau de culoare plumburie” (“Chatterton” 30); Ann Radcliffe scrie
“lumina strilucea orbitor pe fata livida a cadavrului” (The Italian 5);
in timp ce Byron are “cadavrul viu, livid” (Ghiaurul 762, traducere
de Stefan Avidanei). Spenser descrie cadavrul viu al lui Gluttony:
“Plin de boli era hoitul lui albastru” (Crdiasa zdnelor 1.4.23). Ciuma
era considerata albastra. Thomson descrie “vaporii rdu-mirositori si
albastra putreziciune” a “mlastinilor mocirloase” care hranesc boala
(“Vara” 1032); Shelley ne spune cum a cazut “Ciuma albastrd” asupra
omenirii (Revolta Islamului 3964).

Latinescul lividus inseamnd si “pizmas” — nuanta pe care o capita
cineva atunci cand se umple de pizmad -, iar engleza pastreaza fraza
“livid de pizm4”. Un personaj din Purgatoriul lui Dante marturiseste:
“Si-at4ta de pismas am fost, ca / ... / Simteam un junghi cd-n inimé-
mi patrunde” (14.82-84, traducere de George Buznea).

“Azuriul” a avut, aproape intotdeauna, conotatia opusi: este albastrul
nobil, pur, ideal, mai ales al cerului senin sau al Mérii Mediterane.
(Cuvéntul are aceeasi sursa persand ca “lazuli”, ca in “lapis lazuli”.)

E un cuvant favorit al lui Shelley. Dar unii scriitori de mai tarziu

au vazut idealul situat la o distantd imposibila si indiferent fatd de
suferinta umand. Baudelaire vede o lebada intorcdndu-si gatul “Spre-a
cerului senina si-albastra nepasare” (“Le Cygne”) (traducere de Al
Hodos). Mallarmé foloseste azur pentru idealul pur dupi care suspina
sufletul sdu (“Soupir”), “azur virginal” al cdrui aer ii face buzele sa fie
avide (“Don du Poéme”), dar e un “crud ideal” din cauza “ironiei” lui
“senine”, a inaccesibilitatii lui, cu exceptia strafulgerarilor spre poetul
indurerat care incearca si-l inteleagd (“L’Azur”). Un cer albastru
prezideazd un groaznic mécel in Nimic nou pe frontul de vest al lui
Remarque. Pe de altd parte, Dario ne spune cum o zana i reveleazd
aurora si chipul unei femei fermecatoare, umplandu-1 de bucurie,

si apoi “Mai mult?, spuse zana. $i atunci / mi-am fixat pupilele / in
Azur [Azul]” (incheierea la “Autumnal”, in cartea Azul). Wallace
Stevens foloseste “albastru” si “azuriu”, uneori in contrast cu verdele
naturii, ca pe culoarea imaginatiei si artei in poeme ca “Omul cu
chitara albastrd” si “Suprafata marii plind de nori” in ultimul, el face
cinci incercéri de resuscitare a imaginatiei: “Iar apoi cerul albastru



Albatros

Albina

Albatros

si-a-mprastiat / Pandantivele lui cristaline pe mare”, de exemplu, sau
“Atunci marea / Si cerul s-au infdsurat ca unul, si, din améndoi, / S-au
ivit proaspete transfigurari ale celui mai proaspat albastru” (33-34,
88-90). Dar, in spiritul lui Baudelaire, el vorbeste si de “albastrul
instrdinat si indiferent” al cerului (“Sunday Morning” 45).

Albatrosul, Odin care exista in mai multe specii, este o mare pasare
palmata, cu cioc incovoiat si aripi inguste, care se gaseste mai ales in
oceanele sudice. Albatrosul alb réitécitor, cu o deschidere a aripilor de
patru metri, este cel mai bine cunoscut; cand urmeazi o corabie, este
o aparitie extraordinard, iar marinarii l-au considerat multd vreme o
pasdre de bun augur.

Prima jumdtate a numelui sdu pare s derive din latinescul albus,
“alb”, dar b-ul a fost inserat in “alcatras”, din portughezul alcatraz,
folosit pentru albatros, cormoran, pasarea-fregatd sau pelican, din
arabul al-ghattas, pasire marina cu coadd alba.

Inca din secolul al saselea, existd mirturii despre pasirea care urma
cordbiile. Cel mai celebru albatros din literaturé este cel din Povestea
batranului marinar al lui Coleridge; de atunci, “albatros” a ajuns sa
insemne o povari de vinovitie sau pacat. Melville, in Moby Dick,
capitolul 42, are o memorabila descriere a unui albatros. Baudelaire,
in LAlbatros, aseaménd un poet, exilat “Jos pe pamant” (traducere de
Al Philippide), cu aripile tédiate, unui albatros prins de marinari.

Albinele au fost mult laudate pentru mierea si ceara lor din vremu-
ri imemoriale, si in literatura antica pot fi gasite multe cunostinte
despre albinirit, mai ales in Cartea 4 a Georgicelor lui Vergilius. Ele
sunt insecte sociale, cu o “conducere” a stupului de inaltd organizare
culeg nectar din multe feluri de flori si sunt, in acelasi timp, folosi-
toare si periculoase pentru oameni. Aceste caracteristici evidente si
altele mai putin evidente le-au facut frecvent simboluri sau analogii
in literatura.

Grecii considerau albina (in greceste melissa sau melitta, de la meli-,
“miere” si, poate, lich-, “a linge”) un semn al elocintei sau insusirilor
poetice, partial datorita bazaitului sau murmurului ei, dar mai ales
ca o extensiune naturala a expresiilor idiomatice inca obisnuite in
englezi si in alte limbi moderne, cum ar fi “glas de miere”, “buze
dulci” si “mieros”. Homer numeste glasul Sirenelor meligerus, “Ca
mierea de plicut” (Odiseea 12.187, traducere de George Murnu). Exis-
tau legende potrivit carora albinele au zburat in jurul gurii copilului
Sofocle, ca pentru a aduna mierea cu care se nascuse sau poate ca

sd-] hrineascd cu mierea de care avea sa aiba nevoie ca mare autor
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