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Geneza unui teatru national

DESPRE TEATRU se poate spune cé este
viatd si viata este un teatru.

Aparitia teatrului roméanesc in Basarabia a
fost un fenomen intarziat.

Initial, pe plaiurile noastre au poposit trupe
teatrale rusesti, ucrainene, poloneze, franceze,
germane si abia in anii 40 ai secolului XIX a
venit prima echipa de actori de peste Prut, in
frunte cu celebrul Matei Millo.

A fost o experientd socanta pentru publicul
basarabean care se obisnuise deja cu gandul
cd limba roména nu mai avea intrebuintare in
statul rus.

A fost o experientd benefica pentru putinii
patrioti care incercau s pastreze ideea de lim-
bé autohtona si sa o promoveze in masura mo-
destelor lor posibilitati.

Unul dintre acestia, profesorul de gimnaziu
Ioan Doncey, cel care a si scris doud manuale
de limba romén4, a injghebat o trupa din elevii
lui de la gimnaziu §i a montat o pies, al cérei
titlu timpul nu l-a pastrat...

Boierimea basarabeand nostalgica, atinsa de
acest experiment, a incercat si ea sa formeze o
echipd teatrala care a pus in scend tot un spec-
tacol uitat de contemporani si care n-a fost fixat
documentar in presa, fiindcd nu exista o pu-
blicatie periodica ce ar fi avut un supliment cul-
tural, capabil si ilustreze asemenea evenimente.

Abia in anii ’60 ai secolului XIX, trupele de
peste Prut au descoperit in Basarabia un loc
benefic pentru a se manifesta artistic plenar
si a clstiga profituri considerabile, dar ceea
ce este mai important era primirea sincera si
plina de sentimente nationale pe care o oferea
publicul din Basarabia.

De fapt, nu este o noutate, asa au fost primiti
artistii ieseni, aflati in turneu la Chisindu
in anii ’60 ai secolului XX, asa a fost primita
formatia Mondial in anii *70 ai secolului XX,
iar in anul ’89, secolul XX, fiecare interpret de
peste Prut, fiecare formatie era primita ca si
cum ar fi fost formata din eroi nationali.



A Pavel Dicescu
v Gheorghe V. Madan

Problema teatrului basarabean e legatd de
aparitia tarzie a primei trupe autohtone, si moti-
vul acestei intarzieri rezida in proasta cunoastere
a limbii roméne, deoarece limba nu se invita in
scoald, nu existau publicatii in limba roménd si
mediul lingvistic se reducea la familie.

Un boier luminat ca Pavel Dicescu, in a ca-
rui familie erau educate trei fete, a decis sa ia un
invititor de limba roména pentru copiii sii, si
acest invatitor, Gheorghe V. Madan, indemnat de
fetele lui Dicescu, care cunosteau ci este actor la
Teatrul National din Bucuresti, l-au determinat
s creeze o echipd capabild si monteze un spec-
tacol la nivel de amatori, dar poate chiar si de
profesionisti.

Chisinaul cunostea un precedent, o experienta
preluatd de la profesorul Vasile Hartia, care in
1906 montase, impreund cu profesorul Vasile
Graur, un spectacol de V. Alecsandri si care, pre-
zentandu-1 sitenilor din Ialoveni, a avut un succes
remarcabil.

Este curios faptul cd aparitia teatrului basa-
rabean este direct legata de prima revolutie rusa
din 1905, cand, dincolo de drepturile politice,
basarabenii au inceput sa ceard insistent drepturi
nationale.

Eraideea adusila realizare de Constantin Stere,
care a si fondat primul ziar romanesc la Chisinau,
»Basarabia”, in 1906.

De la aceastd publicatie s-a pornit valul soli-
citarilor de drepturi nationale, cum ar fi scoala
nationald, autonomia teritoriald, armata terito-
riald si alte doleante care si-au gisit solutionarea
definitiva doar in 1917, cand a fost format primul
Parlament al Basarabiei - Sfatul Térii.

Incepand cu anul 1918 teatrul basarabean s-a
afirmat in timp, trecAnd prin mai multe etape si
purtand amprenta mai multor generatii de actori.



O etapi a fost Teatrul Popular din Chisinau,
alta - Teatrul National din Chisindu, apoi Tea-
trul Municipal si aici intervine o alta fatetd a
vietii basarabene - legatura cu Transnistria -,
unde, in paralel cu teatrul din Chisindu, in-
cepand cu anul 1933, a inceput si activeze un
Teatru Moldovenesc de Stat, si in 1940 elemen-
tele celor doud echipe teatrale s-au contopit.

Intre Chisindu si Tiraspol au existat, dupa
1918, o concurentd politicd si una culturala,
care au luat diverse forme si persistd pand in
zilele noastre. Un paralelism istoric in care cele
doua paralele in 1940 se vor intersecta totusi. ..

Important este momentul care pana in pre-
zent n-a fost remarcat de cercetitorii temei
Teatrului de Stat din Tiraspol.

Ideea de fondare a teatrului apartine basa-
rabenilor care se aflau la conducerea Republi-
cii Autonome si romanilor refugiati in URSS,
in frunte cu Ecaterina Arbore.

Din 1931 ei au fost implicati in procesul de
implementare a alfabetului latin si, desigur,
limba teatrului era roména literard, in aliaj cu
limba vorbita de basarabeni.

Remarcim faptul cd traducerile si cartile
editate la Tiraspol in acea vreme erau de foarte
buni calitate, deoarece redactorii erau foarte
buni cunoscitori de limbi straine si, evident,
de limba roméni.

Situatia s-a schimbat dramatic in 1937,
cind, in cadrul ,Operatiunii Roméne”, toti
au fost arestati, acuzati de spionaj in favoarea
Romaniei si impuscati. Aceastd soartd au avut-
o conducitorii de prim rang - Grigori Starai,
Tosif Badeev, dar si simpli redactori de carte
sau lucratori din domeniul culturii, in primul
rand scriitorii si dramaturgii. Aceastd situatie
trebuie judecatd nu sub aspect ideologic, poli-

tic, geopolitic, ci sub aspectul etnic, cAnd pani
la Bug exista o populatie de peste jumatate de
milion de roméni care trebuiau readusi la albia
nationala prin scoli, cérti si teatru in limba lor.
Este, de fapt, ceea ce s-a incercat in timpul
celui de al Doilea Rdzboi Mondial prin crearea
»despartamantului” Transnistria si culturali-
zarea acestui teritoriu (vezi cartea Rodicai So-
lovei Activitatea Guverndmdantului Transnis-
triei in domeniul socioeconomic si cultural (19
august 1941-29 ianuarie 1944), lasi, 2004).

Geneza Teatrului National din Chisindu in
perioada interbelica este unicald. Caci au fost
doud formule de organizare absolut diferite.
Una creatd pe baza liberei concurente, cand
statul avea o contributie financiara simbolica
si deci implicarea lui in politica teatrului era pe
potriva. Practic, nu exista o presiune ideologi-
cé din partea guvernului roman, nu se insista
pe principiile de formare a repertoriului, deci
directia dicta politica repertoriald, reiesind din
ceea ce accepta publicul.

De aici si aparitia pe afisul repertorial a pie-
selor clasice, dar si a autorilor contemporani
in vogd. Chiar autorii sovietici erau acceptati
in repertoriu in perioada cand intre cele doua
tdri, Romania si URSS, nu existau relatii diplo-
matice. Un caz elocvent este cel al dramatur-
gului Valentin Kataev.

Cu totul alta era situatia in Teatrul de Stat
din Tiraspol, unde presajul ideologic era ma-
ximal, repertoriul fiind alcituit doar pe prin-
cipii ideologice, unde principalele aspecte erau
cele legate de lupta de clasd, construirea soci-
alismului, conflictele de producere si, in cazul
cind se incerca montarea unor subiecte clasi-
ce, se respectau aceleasi criterii.



Actorii din Chisindu erau liberi in tratarea
rolurilor, erau angajati pentru anumite stagi-
uni, erau la cheremul directorului care ii anga-
ja si-i concedia dupa bunul lui plac.

Actorii din Tiraspol erau slujbasi de stat si
depindeau in totalitate de conducerea teatrului
si de bunévointa organelor sovietice care dic-
tau mersul vietii in teatru si in viata actorilor.
Exemplul cel mai edificator este cazul lui Ale-
xei Gherlac, care a fost impusgcat in toamna lui
1937 in cadrul marilor represiuni si ,,curatari”
ideologice, care au fost operate in RASS Mol-
doveneasca in perioada 1937-1939.

El a fost acuzat de simpatie pentru Roméania
in urma unui denunt scris de un coleg de scena.

O soarta similard a avut-o si autorul primei
piese scrise si montate in RASSM, ,,Biruinta”,
Samuil Letchir, impuscat si el in 1937. Era la
Tiraspol un teatru in care jocul pe scena se pla-
tea cu viata. Si trebuie si recunoastem ca frica
cultivatd in aceastd perioadd a fost specifica
actorilor formati acolo, pand la finele vietii.

Matricea ideologica a Tiraspolului, a tea-
trului din stanga Nistrului a fost imprimata
profund in constiinta actorilor care, in 1940,
au fost admisi in Teatrul de Stat, format la
Chisinau. Nu e de mirare faptul ca doritorii de
a se angaja intr-un asemenea teatru din par-
tea fostilor actori ai Nationalului din Chigindu
au fost foarte putini. Apropo, Maria Cosma-
cevschi a refuzat inrolarea pe motive ling-
vistice. O alta cauza obiectivi a fost legatd de
refugierea acestor actori in urma ocupatiei so-
vietice din 28 iunie 1940.

De aceea, in trupa Teatrului de Stat, for-
mat in 1940, majoritatea absoluta au alcétuit-o
fostii actori ai Teatrului din Tiraspol si limba
teatrului a inceput a fi aceea a Tiraspolului.
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Aceasta ,umbrd” lingvistica a planat asu-
pra teatrului din Chisindu pand la mijlocul
anilor ’80, cand s-au retras de pe scend ultimii
»mohicani” ai acestui colectiv. In evolutia sa,
teatrul a mai cunoscut cateva etape distincte
si crize profunde, cu efect imediat asupra des-
tinului sdu.

Inceputul celui de-al Doilea Rizboi Mondi-
al a facut ca o parte din trupa sa se refugieze
in Asia Mijlocie, iar o parte — majoritatea ac-
torilor barbati - a fost mobilizatd in Armata
Sovietica si a cazut pe cimpurile de lupta.

Unii actori au ramas in Basarabia sau in
Transnistria si au activat la teatrul romanesc
din Tiraspol sau in cel roménesc din Odesa.
E cazul lui Dominte Timonu, Maria Cosma-
cevschi, Arcadie Plicintd, Vladimir Nani,
Aurel Ion Maican s.a.m.d. Sau cazul Domni-
céi Darienco care pur si simplu s-a reintors in
satul de bastina.

Destinul s-a jucat cu fiecare in parte. Ar-
cadie Plicintd a fost inrolat in Armata Rosie
si s-a remarcat in lupte. Domnica Darienco a
fost arestatd de autorititile romane, fiind sus-
pectata de simpatie pentru opozantii regimu-
lui. Vladimir Nani si Aurel Ion Maican au fost
arestati in Roménia la 11 octombrie 1944, in
cadrul lotului ,,Transnistria”.

Deci, dupi razboi, refacerea trupei teatrului
din Chisinau s-a facut doar in baza actorilor
reveniti de pe front si a celor care s-au refugiat
in Asia Mijlocie.

Formarea generatiilor de actori s-a efectu-
at pe baza Institutului de Arte si a grupurilor
trimise la invatatura la institutiile specializate
din Moscova si Leningrad.



De aceea, pe parcursul anilor, urmérim o
evolutie sinusoidald a activitatii de creatie in
Teatrul Academic, ulterior Teatrul National.

Un capitol aparte, care meritd o cercetare
aprofundati si specializati, il constituie lupta
pe scena si lupta din culise.

E o problemd a fiecarui teatru, mare sau
mic. Aceastd lupta interminabila a dus la ple-
carea din teatru a unor actori foarte buni, si
chiar la desfiintarea teatrului, cAnd nu existau
alte solutii de a potoli vulcanul erupt al spirite-
lor antagoniste, al animozitétilor si intrigilor.

Toate aceste fenomene au avut un efect no-
civ pentru evolutia teatrului.

Spectatorul acestui teatru, pe parcursul
activitatii lui, a fost diferit.

In perioada romaneascd, adica in anii 1918
1940, spectatorul era preponderent intelectual.
Periodic erau prezentate matinee pentru elevi,
soldati si alte categorii sociale, care frecventau
reprezentatiile achitand un pret redus.

Sialolingvii veneau la teatru in numér mare
pentru a viziona piesele autorilor rusi, prefe-
rand indeosebi dramaturgia clasicd rusa.

In perioada sovietici spectatorul era pestrit:
multi intelectuali, studenti, dar si multi spec-

tatori adusi aproape cu forta la teatru la
insistenta organelor de partid, comsomoliste
si sindicale.

Tot in aceasta perioadd partidul comunist,
unicul partid existent, cerea teatrului sa mear-
ga in sat. Colhozurile achitau costul biletelor
si satenii se delectau cu reprezentatii teatrale.

Dupi 1990, odata cu schimbarea regimului
politic, teatrul a devenit altul i altul a devenit
spectatorul.

Dupa ocuparea Basarabiei la 28 iunie 1940,
au fost perioade complicate in care cenzura
dicta repertoriul, in care ideologia partidu-
lui sacrifica arta adevirati, dar toate acestea,
pand la urmd, au rdmas in istorie si aceasta is-
torie o expunem in Cronica Teatrului National
din Chisindu.

Cititorul are sansa sd meargi pe urmele tim-
pului, asa cum ne indemna poetul Lucian Bla-
ga in titlul culegerii sale de aforisme ,,Pietre de
aducere aminte”. Pentru a aprecia ceea ce au fi-
cut inaintasii nostri, pentru a incerca sau a avea
dreptul de a-ijudeca, trebuie si cunoastem ce au
realizat ei, cu ce sacrificii i in numele carui ide-
al, fiindca, in esentd, toate pornirile lor au fost
ghidate de un singur gand - idealul national.

AUTORUL
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Casa Krupenski




Preludiu

1818

Casa Krupenski -
primul teatru din Basarabia

Una dintre cele mai vechi cladiri ale Chisi-
ndului a avut o soartd vitregd. Conceputd in
secolul XVIII ca un conac urban al familiei
Krupenski, cu sali mari in care se puteau or-
ganiza banchete fastuoase si baluri, aceasta
cladire a fost demolata la inceputul anilor ’90.
Timp de aproape 50 de ani, din 1945, a fost uti-
lizatd in calitate de cimin studentesc, mai in-
tai de studentii de la Universitate, iar mai apoi
de cei de la Politehnica.

La 1812 Teodor Krupenski, care a acceptat
sa intre in serviciul Rusiei si a primit postul de
viceguvernator, a stiut sd dea acestei cladiri o
utilizare maxima.

In 1817 el a reconstruit-o, iar la 28 aprilie
1818 in aceasti cladire a fost gizduit Imparatul
Alexandru I, care a participat la un bal orga-
nizat cu ocazia primei sale vizite in Basarabia.

Gheorghe Bezviconi, in revista Din trecutul
nostru (octombrie, 1939), in studiul sau Familia
Krupenski in Basarabia, descrie in felul urma-
tor acest eveniment: ,,Un moment de impdcare
generald a fost vizita Impdratului Alexandru I
(Arhiva nobilimii. Pachet 1, Arhivele Statu-
lui. Chisinau). Suveranul trecea prin Basara-
bia in legdturd cu intrevederea sa, la Cernduti,
cu impdratul Austriei. La Chisindu, o primire
grandioasd il astepta pe Eliberatorul Europei.
O multime de boieri veniserd din tot largul pe-
ninsulei Balcanice, ca sd-l aclame. La 27 aprilie,
Impadratul se opri in casa boierului Iordache Do-
nici, locuitd de guvernatorul plenipotentiar; Sf.
Liturghie o ascultd la Catedrald, apoi vizitd pe
Mitropolit, Seminarul si imprejurimile orasului.
A doua zi primi in audientd pe postelnicul Ma-
vrocordat - trimisul Domnului Moldovei. Seara,
participd la primul bal al nobilimii, organizat
pentru cateva sute de invitati, intr-o sald speci-
al construitd din lemn, cu o colonadd imensd,
decoratd cu verdeatd, in casa lui Teodor Kru-
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penski. Dansurile le-a deschis stralucitul general
Miloradovici, acela care acum zece ani dansa
la Bucuresti. Impdratul apdru in polonezd cu
sotia plenipotentiarului; datoritd ei balul avea o
infatisare europeand. Apoi el invitd pe frumoasa
Pulherita Varfolomeu.

Atmosfera de liniste orientald obosi pe Im-
pdrat. I se ardtd un dans national din Basara-
bia - mititica, care provocd o intrebare plind de
nedumerire a Impdratului:

- Est-il possible que ce mititica puisse amu-
ser ces dames et ces monsieurs?”

Casa Krupenski in anii ‘20, sec. XX

Tot aceastd sald a cunoscut prima reprezen-
tare teatrald din Basarabia si de aici isi trage
originea teatrul basarabean.

Una din primele atestari documentare tine
de luna noiembrie 1820 si ii apartine lui V.P.
Gorceakov, kvartirmaistru in statul major al
diviziei de infanterie, care a scris in memoriile
sale despre casa Krupenski:

»,Cand am intrat in sal3, cu toate cd nu erau
loje si toatd publica de tot neamul era la parter,
chiar si in lumina slaba a unor luménéri de seu
si candele, mult laudata sala era superba.

O treime din sald o ocupa orchestra si scena;
plafonul era intunecat de niste semne kabalis-
tice, iar pe pereti erau niste coloane zugravite,
care sustineau frize...” (V. Gorceakov, Vaderjki
iz dnevnika. Ob A.S. Pugskine//Mokcvitianin,
1850, kn. 2, ciasti 1, str. 150).

Incepand cu anul 1820, cladirea a fost inchi-
riatd de catre administratia tarista si in perioa-
da interbelica a avut aceeasi menire, dar a fost
deterioratd in timpul celui de-al Doilea Razboi
Mondial, din care cauzi n-a mai putut fi resta-
bilita in formula ei initiala.

Cine trece astdzi pe langé parcul Catedralei,
vazand o reconstructie aproximativa a edificiu-
lui, sa-si imagineze cum odinioara se inalta una
dintre cele mai frumoase clidiri ale Chisindului.

lunie 1820

General-locotenentul LN. Inzov, condu-
catorul interimar al regiunii Basarabia reco-
manda guvernatorului civil C. Katakazi sa
primeasca in Chisindu trupa lui Iosif Ghenzel,
formatd din actori rusi si polonezi.



17 septembrie 1820

Supravegheati de politie si de un membru
al Dumei orédsenesti, trupa lui I. Ghenzel a fost
gdzduitd in cladirea arendata pentru teatru i in
scurtd vreme au prezentat primul spectacol, ca
la 26 septembrie 1820 sa evolueze deja la Iasi cu
spectacolul ,,Scoala nevestelor” de J.B. Moliére
in transpunerea lui Boguslavschi, tot in casa
unui Krupenski, pe nume Gheorghe. Afisul s-a
péstrat in fondurile Academiei Roméane.

184...

Cand ai in fatd niste pagini de istorie a tea-
trului, curiozitatea te indeamnd sa mergi la cro-
nologie, la prima intalnire cu teatrul romanesc.

In cartea lui Stefan Ciobanu ,,Cultura ro-
méneascd in Basarabia sub stipénirea rusi’
(Chisinau, 1992, pag. 146) scrie:

»Batranul nationalist basarabean A.l. Bo-
tezat, nascut pe la 1845, povesteste cd pe la
Chisindu a fost cu trupa sa vestitul Matei
Millo, fapt care se confirma si de altii.

Cu toate cd nu s-a pastrat niciun document
in aceastd privintd...”

1862-1863

Unul dintre primii artisti de peste Prut care
au jucat la Chisindu a fost Theodor Teodorini
(1823, Tasi — 1873, Viena, Austria). Personalita-
te marcatd de multiple ipostaze: actor, director
de scend, conducitor de teatru si traducator.
Din 1853, timp de doud decenii a condus Tea-
trul din Craiova. Ca actor a excelat in piesa lui
Costache Negruzzi ,Muza de la Burdujeni”.

Nu se cunoaste repertoriul care a fost jucat
la Chisindu, dar existd informatia precisa des-
pre acest turneu in cartea lui Mihail Belador
»Istoria teatrului roman” (Craiova, 1890).

20 noiembrie 1868 — 15 martie 1869

Documentele confirmi:

»Teatrul Roméanesc in Chisinau
(Basarabia)

Dupa cum am vorbit mai sus, Neculai Lu-
chian, care in aceastd iarna nu ficea parte
dintre artistii angajati de comitetul teatral al
primdriei, se gandi sd formeze o trupd roma-
neasca a sa, proprie, care sd treaca Prutul si sd
meargd la [...] Chisindu, capitala Basarabiei,
unde sd dea reprezentatiuni teatrale, pentru
intdia datd, cu piese mai ales din repertoriul
curat national [...].

Trupa care a format-o Luchian in Iasi pentru
Basarabia se compunea din artistii urmatori:
Alexandru Evolschi, Mihail Popovici, Gheor-
ghe Botez, Petru S. Alexandrescu, I. Janolescu, 1.
Constantinescu, d-nele Gabriela Luchian, Apos-
toleanu, Maria Vasilescu, Filaret, Dimitrescu,
Constantinescu, precum §i mai multi coristi si
coriste. Masinist al trupei era Frantz Cicherschi.
Sef al orchestrei era Millo Lemis, iar artistii care
alcdtuiau orchestra erau luati toti din Iasi.

Cu mai multe luni inainte de a pleca din
Tasi, Luchian, prin diferite persoane influen-
te, a cerut invoire de la guvernul rusesc spre
a putea intra si juca cu trupa sa reprezentatii
romanesti in Chisindu, trimitdnd si piesele
din repertoriul sau spre cenzurarea lor, si abia
dupa vreo cinci luni de asteptare, de multé tru-
dé si mari cheltuieli, el a primit invoire.

Dupi cépitarea autorizatiei imperiale, Lu-
chian pleca din trupa sa din Iasi, prin mijlocul
lunii noiembrie. La Chisinau, el inchiriaza Tea-
trul Grosman, care desi mic, era frumos aran-
jat, avand un rand de loje, stale etc.
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Repertoriul jucat de aceastd trupa la Chi-
sindu se compune din urmitoarele piese: Ci-
nel-cinel, Fluierul fermecat, Cucoana Chirita,
Nunta tdrdneascd, Piatra din casd, Sora lui
Jocris, Pupinel, Madame Lefebru, Iorgu de la
Sadagura, Oarba din Paris, Jianu, Baba Harca,
Smdrdndita, Fata pandarului, Lipitorile sate-
lor, Vlddutu mamei si altele.

Stagiunea a inceput pe la 20 noiembrie 1868
sia tinut pana la 15 martie 1869.

Trupa era primitd cu mare entuziasm; da-
ruri si buchete de flori erau la fiecare repre-
zentatie. Artista Maria Vasilescu, care avea
o voce frumoasa si simpaticd, era sarbatorita
de intregul Chisindu. La reprezentatia datd in
beneficiul ei, trei domni, membri ai ,,Blago-
rodnoe Sobranie”, i-au inméanat 700 ruble in
acea sard, pentru loja Clubului, desi acea loja
era abonatd pe tot timpul stagiunii. La acea
reprezentatie nu se vindea loja mai putin de 25
ruble, aproape 100 lei pe timpul acela, cu toate
cd pretul unei loje era de 8 ruble; de asemenea,
orice stal se plitea cu 5 ruble, in loc de 2 ruble,
cum era pretul pe afis.

Piesa Fluierul fermecat a fost jucata pentru
beneficiul actritei Maria Vasilescu, in care juca
in travesti rolul lui Nita ciobdnasul. La intra-
rea ei in scena, pe care o ficea cantind Doina,
toata sala s-a ridicat in picioare aplaudand si
strigand ura! Era un adevarat entuziasm si o
mare manifestatie adusd actritei roménce [...].

Atat Luchian, cat si sotia lui au fost de ase-
menea sarbétoriti atit de aristocratie, cat si de
intregul popor [...] de acolo. Ei erau primiti cu
multd dragoste in casele cele mai mari, ca ale
familiilor Catargiu, Chescu, Krupenski etc,
unde se didura céteva serate si ospete in onoa-
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rea artistilor moldoveni. Apoi, cAnd se gasea
in cercul lor Luchian, acesta impartea fotogra-
fii de ale Tui V. Alecsandri [...]. Asa s-a gandit
Luchian sa popularizeze [...] figura autorului
celor mai populare piese roménesti !

In Chisindu s-a dat un sir de 40 reprezen-
tatiuni, spre marea multumire a intregului
public, care a stéruit si a invitat pe Luchian s
mai vie si in anul urmator.

Pe la sfarsitul lui martie, Luchian si sotia
sa Gabriela reintorcandu-se in Iasi, mai jucara
aici impreuna cu trupa locald, in cursul lunii
aprilie, citeva reprezentatii din repertoriul lor
cunoscut.” (Teodor Burada, Istoria teatrului in
Moldova. Chisinau, 1991, pag. 389-390).

Vara 1872

Continuitatea documentard este fireasca:
»Teatrul romanesc in Chisinau

Succesul pe care l-a avut Neculai Luchian
si trupa sa, in iarna 1869-1870, in Chisindu,
[...] aindemnat apoi si pe alti artisti dramatici
romani sd mearga si ei in acea localitate. Ast-
fel vedem cd, in vara anului 1872, s-a format
in Iasi o trupa sub directia artistului Mihail
Popovici, zis si Augustin, care, ducindu-se in
Chisinau, obtine invoirea de a juca intr-un tea-
tru numit Novicoff, din gridina Blagorodnoe
Sobranie.

Intrucat insia Popovici nu avea decit vreo
patru piese imprumutate de la Luchian si care
erau jucate acolo, prin urmare cunoscute, si
vazénd ca piesele ce le trimisese spre cenzu-
rare nu mai sosesc, nemaiputand astepta, a
fost nevoit sa se intoarcé cu trupa sa in tara.”
(Teodor Burada, Istoria teatrului in Moldova.
Chisinau, 1991, pag. 427).



1877 sau 1878

In perioada razboiului balcanic amatorii
artei teatrale din Chisindu au fondat o trupa
care a Inscenat spectacolul ,Tiganii”. Printre
protagonisti o descoperim pe scriitoarea Olga
Nacco, sotia lui Alexe Nacco, poet, traducitor
si istoric al Basarabiei.

In arhivele vremii s-a pastrat o imagine de
epoca.

1885

Dorinta ijesenilor de a-si extinde aria de
influenta este nu numai ldudabila, dar si ne-
cesard, dacd pornim de la faptul ca in tot acest
spatiu locuiesc multi romani:

~Reprezentantii societatii dramatice

la Chisinau si la Odesa

Dupd cum am vazut din cele scrise mai
inainte, nu mai plecase de mai multi ani din
Tasi vreo trupd de actori care si meargd in
Chisinau, spre a reprezenta piese romanesti,
dupa cum facuserd mai demult artistii Neculai
Luchian si Mihail Popovici, zis Augustin.

Pe la inceputul lunii februarie 1885 venira
in Iagi, din Chisinau, impresarul Nicolai Ba-
lamez, insotit de tovardsul sdu Furer, care ara-
tard Societatii dramatice ca marea majoritate
a publicului din Chisindu doreste foarte mult
a mai vedea si asculta trupa roméaneasca, care
lasase in inima lor amintirile cele mai frumoa-
se. Ca atare, el propuse Societétii dramatice un

Scena din spectacolul Tiganii (1877 sau 1878) cu participarea actorilor amatori: E. Semigradova, CV. Lascari, V.A. Safirov,
procurorul Brun, Emilia Kobieva, dra Kemritz, F. Miciu-Nicolaevici, Anastasia Lascari, E.I. Cristi, Olga Nacco, dra Sebeko
(fiica guvernatorului)




angajament pentru o serie de mai multe repre-
zentatiuni, mai cu sama piese nationale.

O mare parte dintre actorii Societatii dra-
matice consimtird a se duce la Chisindu, valo-
rosul artist Constantin Baldnescu lua directia si
forma o trupd compusa din urmadtorii artisti ai
Societatii dramatice: Mihail Arceleanu, Dimi-
trie Pruteanu, Dimitrie Constantinescu, Ghita
Dumitrescu si d-nele Elena Lascu, Luta Botez,
Tudora Marinescu, Maria Tincov, Ecaterina
Dumitrescu, iar ca gagisti furd angajati Vasile
Hasnas, Constantin Ionescu, Gheorghe Codres-
cu, Jordan Nedelcu, Ioan Proca, Savel Mavro-
din si Ion Pavelescu care era si sufleor. Ceilalti
membri ai Societétii dramatice au ramas in lasi.

Reprezentatiile se dideau in teatrul-circ Fu-
rer, care era construit in intregime din lemn,

Petru S. Alexandresu
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fiind foarte spatios si avind un rand de loje,
staluri, galerii etc.

S-au jucat de trei ori pe siptiména, timp
de 2 luni si jumatate, diferite reprezentatiuni
atat de piese nationale roménesti, cat si tradu-
ceri, dintre care citim Cinel-cinel, Doi tdrani si
cinci ciurlani, Cucoana Chirita, Urdta satului,
Porcarul si Mdria Sa, Frica e din rai, Nebunii
din fatd, Baba Hdrca, Trei crai de la rdsdrit,
Rusaliile, Nunta tdrdneascd, Florin si Florica
si altele din repertoriul lui Vasile Alecsandri.
S-au mai jucat §i urmatoarele piese traduse:
Doud orfeline, Boamba cu apd fiartd, Sdracii
in haine negre, Coada dracului, Nebunii din
amor, Peticarul din Paris etc.

Toate piesele inainte de a se reprezenta se
cenzurau de cdtre subguvernatorul Nacu.

Biletele se vindeau toate cu doud sau trei zile
mai dinainte, asa ca teatrul era totdeauna plin
de privitori, rusi in cea mai mare parte, moldo-
veni din Chisindu si de prin alte imprejurimi.

Orchestra era compusa din vreo 40 de ar-
tisti din Chisindu sub conducerea capelmai-
strului Mogai. Muzica, la o parte din come-
diile si vodevilurile roménesti, a fost luata de
Constantin Bélanescu din biblioteca Teatrului
National din Iasi, iar pentru alte piese, la care
muzica lipsea, capelmaistrul Mogai, care era
un bun muzicant, le scria el si le aranja pentru
orchestrd, dupa cum le cantau actorii romani.

Atat cantecele, cit si dansurile executate de
actorii §i gagistii roméni, imbricati in frumoase
costume nationale, placeau foarte mult publicului
din Chisindu, care aplauda cu frenezie, strigind
«bravo» si cerdnd sa se mai repete cele mai mul-
te din bucitile executate. Mai ales Ghitd Dimi-
trescu si cu Savel Mavrodin excelau in dansurile
romanesti: Bdtuta, Braul, Romdna, Calugsarii etc.



Corul era compus din elevii seminarului
din Chisinau si din coristele aduse din Iasi,
care erau in numair de 6 si anume: Ecaterina
Dumitrescu, Olga Curt, Maria Tine i trei su-
rori Panaitescu.

Actorii romani erau foarte iubiti §i stimati
de publicul din Chisindu, fiind introdusi prin
diferite familii mai de seama.

In general toate reprezentatiile date de trupa
roména au fost bine primite, iar actorii au fost
apreciati si aplaudati, faicAndu-li-se ovatiuni si
chemiri de nenumarate ori la rampa.

Batranul boier moldovean Vérnav, iubitor in-
focat al neamului sdu, desi era bolnav incat nu
putea merge, era adus la teatru intr-un cérucior,
numai ca sd nu lipseasca de la vreo reprezentatie.
Publicul arunca artistilor buchete de flori, iar
Varnav, in entuziasmul siu, scotea din buzunar
cite o mand de bumadsti (hartie moneda), le fa-
cea bot si le arunca actorilor pe scend.

Dupd sfarsirea angajamentului de la Chisi-
ndu, impresarul Neculai Balamez lud singur
pe seama sa trupa romand si o duse la Odessa,
unde dadu cinci reprezentatiuni in unire cu
trupa ruseasca de comedie de sub directiunea
artistului Novikov.

Reprezentatiile s-au dat in teatrul Marinski
si au fost alcatuite din: Baba Hdrca, Urdta sa-
tului, Florin si Florica, Cinel-cinel si altele.

Dupd terminarea acestor reprezentatiuni,
trupa romaneascd, dupd o absentd de sapta-
mani, s-a reintors la Iasi, in 24 aprilie 1885.

Despre aceastd excursiune a unei parti din
Societatea dramaticd ieseand in Chisindu si
Odessa, vorbeste si gazeta locala Curierul (Ba-
lassan), nr. 45 din 25 aprilie 1885.” (Teodor Bu-
rada, Istoria teatrului in Moldova. Chisindu,
1991, pag. 501-502).

* %%

In primévara anului 1885 a sosit la Chisindu
trupa roméneascd a comicului Costache Bila-
nescu (1830, Focsani — 10.03.1888, Iasi). Echipa
formata din actorii: Ionescu, Hasnag, Dumitres-
cu, d-nele Arceleanu, Galuscd, Arionescu s.a. a
prezentat 30 de spectacole in sala circului Truti.

1886

Schimbul de generatii influenteaza benefic

dorinta de a evolua in Basarabia:
»Teatrul romanesc in Chisinau

In primévara anului 1886, s-a format in Iasi
o trupd de comedie si operetd de ctre cunoscu-
tul si apreciatul artist iesean P.S. Alexandrescu,
spre a merge la Chisinau si a juca acolo, in lim-
ba romaneasca, o serie de piese din repertoriul
nostru national mai ales din operele teatrale ale
lui Vasile Alecsandri si Matei Millo.

Trupa aceasta era compusid din urmato-
rii artisti: P.S. Alexandrescu, directori Aron
Bobescu, Dimitrie Constantinescu, Dimitrie
Pruteanu, Alexandru Alexandrescu, Mihail
Arceleanu, Anton Alexandrescu, Victor Ale-
xandrescu, Gheorghe Dimitrescu, Constantin
Ionescu, N. Olidnescu si Ioan Pavelescu, care
era si sufleor; artiste: Natalia Alexandrescu, To-
sefina Gélugca, Tudora Marinescu, Adela Bo-
bescu, d-soarele Matilda Alexandrescu, Olga
Curt, Eugenia Procopiu si Casuca Micsunescu.

Regizor de scend al trupei a fost Max Ca-
ufmann, absolvent al clasei de declamatiune
din Tasi, gagist al Teatrului National, care mai
tarziu a fost i ajutor de regizor pe langi fos-
tul director de scena al Teatrului National din
Tasi, Victor Delmary.
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